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Consejo Nacional de la Cultura y las Artes

Presentacion

El presente documento es el resultado de un extenso y fructifero recorrido que comenzé
con la invitacion del Area de Danza del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes al
didlogo, la participacién y a la incorporaciéon de la mirada del sector para la construcciéon de
una politica de fomento de la danza en forma conjunta entre el Estado y la sociedad civil.
Un primer desafio tuvo como proposito realizar una exhaustiva revisiéon del estado actual del arte
de la disciplina y de la situacion de sus cultores, en los diversos ambitos en que la danza se desarrolla, que
permitiese identificar las principales problematicas y necesidades del sector que afectan negativamente
en su crecimiento y cuales son los requerimientos para facilitar su mejor desarrollo. En segundo lugar
el objetivo fue buscar las mejores alternativas de solucion a través de estrategias creativas, mecanismos
o instrumentos necesarios para paliar las carencias y dificultades que enfrentan los cultores de la danza,
atendiendo a los requerimientos identificados como favorables a la disciplina, de modo que impacte
sustantivamente en su propio desarrollo y pueda suponer asi también un aporte al desarrollo del pafs.
A modo de antecedente, el afio 2006 se constituyé la primera comision de trabajo para
estos fines, la que fue integrada por profesionales de la danza de destacada trayectoria: Carmen
Aros, Mabel Diana, Francisco Vergara y Karen Connolly, que dio como fruto el primer borrador
de la Politica de fomento de la danza, a comienzos de 2007. Luego se convoco al Primer Encuentro
Nacional de Socializacion de la Politica de la Danza, realizado en Santiago en septiembre de 2007, con
representacion de todas las regiones del pais, en el evento donde se trabaj6 en comisiones por ambitos
estratégicos, se arrib6 a un segundo documento de trabajo. El afio 2008 se convocé al trabajo especifico
en cada Direccién Regional del CNCA, a través de la plataforma mesas artisticas regionales, que tuvo
como resultado propuestas de todas las regiones del pafs y que forman parte también de este trabajo.
Asimismo, entre los meses de julio y agosto de 2008 se realizaron entrevistas a cuatro
actores considerados estratégicos en el medio: Marfa José Cifuentes, Rocio Rivera, Annabella
Roldan y Nelson Avilés, todos profesionales de gran reconocimiento y trayectoria, quienes
con gran generosidad entregaron su experiencia y experticia en los distintos ambitos de su
especialidad, lo que es considerado un invaluable aporte a la construccion de este documento.
Finalmente, la Unidad de Estudios y Documentacién y el Area de Danza del CNCA, con la
colaboracion de Lorena Hurtado, elaboraron una propuesta de diagnodstico y objetivos para una Po/itica
de fomento de la danza con un horizonte de cinco afios que se sustenta en los lineamientos estratégicos de
la Politica Nacional Chile quiere mds Cultura. Estos son: Creacion artistica, Promocion y comercializacion,
Participacion, acceso y formacion de audiencias, Patrimonio cultural e Institucionalidad.
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Introduccion

La importancia de definir una Politica de fomento de la danza con lineas estratégicas acotadas, permite ir
desarrollando un proceso de toma de decisiones que se sustenta en principios, prioridades, programas e
instrumentos de gestion estratégica cuya adecuada implementacion posibilitara un escenario favorable
para el fortalecimiento del sector y, en este sentido, para un 6ptimo posicionamiento de la disciplina al
interior de la sociedad.

Este documento de politica nacional surge como resultado de un extenso y profundo trabajo
participativo de reflexion y discusion y nos entrega, en primer lugar, una mirada de la situacién de la
danza en la actualidad, después nos revela, en lineas generales, cémo ha evolucionado la identidad de
esta disciplina y el lugar que ella ocupa en el contexto artistico nacional e internacional, para finalmente
asumir un compromiso traducido en lineas de accién y programas de trabajo.

Mediante la labor realizada mancomunadamente con el medio artistico presente en todo el
pais hemos evidenciado problematicas que inciden en el estado actual de la disciplina y que requieren
ser abordadas desde el Estado en conjunto con la sociedad civil y el sector privado. Para ello se han
definido cinco objetivos fundamentales, estos son:

El desarrollo de un medio diverso, creativo y estable, con capacidad de crecimiento, proyecciéon y

sustentabilidad.

B La generacion de estrategias y espacios de circulacion para la danza.

B La promocion del valor de la danza en todas sus expresiones.

B La proteccion, el rescate y la conservacion del patrimonio de la danza.

B La coordinacion y articulacién de acciones entre el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes y
otros organismos del Estado que fomenten el desarrollo y promocién de la danza.

El Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, consolida asf una etapa referida al fortalecimiento
de la institucionalidad cultural para el desarrollo de las artes en nuestro pafs. L.a presentacion de este
documento da paso a un nuevo desafio para el perfodo 2010-2015, que sera la implementacién de esta
Politica de fomento de la danza en conjunto con todos los actores cuya motivacion es el desarrollo de la
actividad dancistica en nuestro pafs.
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I. Diagnostico del sector

Antecedentes

Intentar acercarse a una definicidén certera de danza', es una tarea compleja tomando en cuenta la
diversidad de estilos y tendencias a través de las cuales esta disciplina se desenvuelve y manifiesta hoy
en nuestro pais.

En términos generales se podria decir que la danza ha sido histéricamente reconocida como
una de las vias de comunicacién y expresion inicial del ser humano, siendo capaz de expresar y dar
forma a través del cuerpo, impulsos y emociones propias de su naturaleza.

Asimismo, podriamos decir que la danza es un vehiculo de tradiciones y significados culturales
que da cuenta y se conecta con la identidad de un pueblo, constituyéndose como parte viva de la
tradicion cultural de los distintos pueblos originarios del pafs.

En su dimension mas popular, la danza se revela como una practica cercana a la vida cotidiana,
estando presente en actos, fiestas y celebraciones, formando parte de la vida de todo individuo,
permitiendo expresar diversas emociones, constituyendo también una actividad habitual de uso del
tiempo libre y manteniendo un vinculo profundo con una serie de celebraciones y ritos que conforman
nuestra identidad nacional.

LLa expresion artistica de la danza se establece como un arte complejo que, en una dimension,
explora el cuerpo y sus diversas posibilidades de movimiento, y en otra presenta en escena ideas
especificas que logran plasmar nuestra realidad social y cultural, rescatando indistintamente vivencias
personales y colectivas, estableciendo reflexiones sobre el cuerpo y el movimiento en diversos aspectos
y momentos historicos de nuestra sociedad. Esto ultimo instala a la danza en un espacio y tiempo que
la hacen constituirse como parte de nuestro patrimonio cultural, estableciéndose como un producto
estético valorable y capaz de ser codificado en cualquier lugar del mundo por su caracter abstracto y su
lenguaje universal. En este sentido, la danza propone multiples retratos de nuestra sociedad, develando
realidades culturales, politicas e historicas a través del movimiento y la composicion coreografica.

Por otra parte, en su dimension social o educativa y mediante procesos de ensefianza y
aprendizaje, la danza produce revelaciones a través de la propia experiencia corporal que resultan
imprescindibles para el desarrollo integral del ser humano. En este sentido, aparece como fundamental
incorporar la danza en la educacion®.

La danza ha propiciado el desarrollo de una gran cantidad de estilos, géneros y formatos de
creacion y composicion en Chile (rituales ancestrales, danzas folkloricas, creaciones clasicas, obras de
caracter modernista y contemporaneo, danza espectaculo, danzas étnicas, danza con uso de tecnologfas,
video-danza, danza aérea y performance, entre muchas otras formas que se desplazan y manifiestan, mas
alla de lo escénico). De esta manera, quienes componen el campo de la danza (grandes maestros,
intérpretes, coredgrafos e investigadores), han influido en las generaciones actuales, aportando a la
reflexion cultural y artistica.

! “Aunque se persiste en suponer que sea de otigen francés en todas las lenguas europeas, el hecho es que en francés no se ha dado con ninguna
etimologfa, y que en todas las lenguas hispanicas se documenta con gran arraigo casi desde la misma fecha. En el arabe vulgar de Espafa también aparece
aplicado a danzas de gran arraigo popular, y como alli el vocablo se explica como derivado normal de la raiz semitica y clasica #zas (ser sucio, impudico),
no es inverosimil que el vocablo se aplicara ya antiguamente a las danzas tabernarias y populares de la Andalucia musulmana, miradas como crapulosas
por los alfaquies musulmanes; con la popularidad de las bailadoras hispano arabes en el sur de Francia, en tiempo de los trovadores, el vocablo tomaria ahi
matiz noble y de ahi se propagaria a toda Europa”, en Joan Corominas, Diccionario critico etimoligico castellano e hispanico,, Madrid, 1991.
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La danza en Chile

Hablar de la danza en Chile es referirse a un fendmeno social que expresa diversidad, pues no se
puede dejar de considerar que histéricamente el territorio chileno se ha caracterizado por la variedad
de las poblaciones que lo han habitado; desde los primeros hallazgos en Monte Verde, hace 14 mil
afios, pasando por las poblaciones precolombinas de la era cristiana. Hay que sumar, el advenimiento
de los conquistadores europeos los que, ademas, después de cien afios de terminada la colonia,
fueron traidos por el Estado chileno como colonos para habitar las zonas limpias de naturales,
quienes conforman una poblacion variopinta de esta larga y angosta franja de tierra: Mapuche,
Aymara, Quechua, Rapa Nui, Coya, entre otras, y colonias de alemanes, yugoslavos, italianos,

arabes, coreanos, chinos, gitanos, etc., grupos étnicos que han ido constituyendo lo que en términos
generales se sigha como “la identidad de lo chileno”.

Asi como también ha sucedido con la ciudad de Santiago, en los ultimos 20 afios, a partir
del fin de las restricciones de transito impuestas por la dictadura, la generacién de tratados de libre
comercio y con la concentracion del capital en las grandes urbes, se observan oleadas migratorias
de trabajadores no calificados que son absorbidos por el area de servicios desde distintas ciudades
y paises del subcontinente; peruanos, colombianos, ecuatorianos, brasileros, argentinos, haitianos,
etc., quienes portan consigo los simbolos diacriticos propios de sus culturas que se manifiestan en
la observacion de diversos rasgos fisicos y también de sus danzas, lo que enriquece y diversifica el
espectro de la actividad.

De esta manera, identificamos una amplia gama de ambitos o contextos en que la danza se
expresa. Una primera aproximacion tipoldgica, podria ser la siguiente:

Danzas patrimoniales

Danzas originarias

Se denominaran de esta forma a aquellas danzas propias de las etnias reconocidas por el estado chileno
a través de la Ley indigena 19.253, 1a cual dice: “El Estado reconoce como principales etnias indigenas
de Chile a la: Mapuche; Aimara; Rapa Nui o Pascuenses; la de las Comunidades Atacamenas, Quechuas
y Collas del norte del pafs. LLas comunidades Kaweshkar o Alacalufe y Yamana o Yagan de los canales
australes.” Estas poseen sus propias manifestaciones dancisticas, que por lo general se dan en contextos
rituales o ceremoniales como el nguillatiin mapuche o los carnavales nortinos, siendo expresion de su
cosmovision y de su sentido del arte del movimiento del cuerpo.

Danzas rituales religiosas

Son aquellas danzas que se dan en el contexto ritual de las celebraciones de las efemérides de la iglesia
catdlica, que corresponden en su mayoria a danzas de tipo sincrético, es decir, se trata de adaptaciones
de rituales precolombinos, propios de las etnias indigenas de Chile, a celebraciones de esta religion;
como vemos en el caso de la Fiesta de la Tirana, la Virgen de la Candelaria, Cuasimodo, etc.

Danzas tradicionales o folcloricas

Estas corresponden a las danzas identificadas como propias de la cultura popular y, en su mayorfa, de
origen campesino. Han sido y son ensefiadas a través de las diversas instituciones como lo tipicamente
nacional, recogiendo danzas de norte a sur del pais, incluyendo las que se encuentran en el territorio insular.
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Danzas populares

Latinoamericanas
Aquellas danzas representativas de las otras nacionalidades presentes en nuestra sociedad que provienen
del mismo continente. Entre ellas se encuentran peruanas, colombianas, afrocaribefias, argentinas, etc.

Exoticas

Aquellas danzas propias de los grupos étnicos de otros continentes que se han establecido como
colonias a través de la historia del pais, o aquellas que, producto de la globalizacién, han influido en el
medio, como son las arabes, flamencas, celtas, hindues, afros, etc.

Sociales

Aquellas realizadas exclusivamente para el placer de los ejecutantes. Estas incluyen desde vals, bolero, rock
& roll, salsa, merengue, etc. hasta aquellas de dltima moda como el hip-hop, el breakdance, el jazz dance, el
tribal o el ballroom. Casi todas ellas son producto de la influencia de la globalizacion mediante los wzass media.

Danza amateur
A esta categoria se asocian aquellas practicas de danza que, independientemente de su estilo o nivel
de conocimiento, son reconocidas por los mismos ejecutantes como hobby o pasatiempo.

Danzas escénicas o de espectaculo

Aquellas que independientemente del estilo y/o tradicion, se expresan a través de la puesta en escena
o coreograffa. Se comprenden también las danzas patrimoniales o populares, e incluso amateur (si
éstas conforman obra), siendo por tanto transversales a la diversidad de estilos existentes y a los
niveles de conocimiento o formacion.

Danza y educacion

Educacion formal

En el contexto de la educacién formal se reconoce la educacion general® (a través de los sectores de
aprendizaje?) la educacion supetior (a través de carreras de danza universitarias en las que se enseflan
diversas técnicas —clasica, moderna y contemporanea, entre otras—) y las escuelas artisticas. También
entran en esta clasificacion las escuelas de danza particulares que poseen un caracter estructurado y
que concluyen con algun tipo de certificacion.

Educacion no formal

En este ambito se encuentran las academias particulares de danza, los talleres que se realizan al
interior de los establecimientos educacionales, talleres de danza en carceles, instituciones de gobierno
(Prodemu, Sename, Sernam...), centros culturales, juntas de vecinos, gimnasios, etc., que posean un
caracter estructurado y que consideren un aprendizaje intencional desde la perspectiva del alumno.

> La educacion general en Chile comprende: parvularia, basica, media humanistico cientifica, técnico profesional, adultos y especial.
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Educacion informal

Aca se encuentran principalmente las danzas pertenecientes a etnias, las de caracter religioso,
folcloricas y todas aquellas que se transmiten en el contexto de las actividades de la vida cotidiana
relacionadas con el trabajo, la familia o el ocio. Esta educacion no se encuentra estructurada y en la
mayoria de los casos es fortuita.

Estilos
Las distintas exploraciones de la corporalidad y el movimiento han ido constituyendo diversos
estilos dancisticos a lo largo de la historia de esta disciplina, algunos de los cuales emergen como
respuesta, transformacion o apropiacion de corrientes anteriores o de una mezcla de ellas. No es
posible establecer delimitaciones o fronteras rigidas entre los distintos géneros de la danza vy, por el
contrario, se producen constantemente hibridaciones y fusiones. Sin embargo, a efectos de posibilitar
una mayor claridad metodoldgica en el analisis de la situacion de la danza en el pafs, este documento
distinguira tres estilos fundamentales, los que tienen ademas directa relaciéon con los diversos estudios
que apoyan la realizacién de este documento y que suponen insumos valiosos.

En primer lugar es posible mencionar la danza académica, llamada comunmente ballet
clasico o simplemente ballet. En segundo lugar la danza moderna y/o contemporanea’, y las danzas
folcloricas® y/o tradicionales.

Ambito de formacion

En nuestro pafs, la danza ha transitado por diversas etapas, las que en conjunto conforman un nuicleo
activo que incluye, como ya se ha sefialado, una gran variedad de estilos, dando como resultado una
escena compleja y, por lo tanto, de gran relevancia para el desarrollo del arte en nuestro pafs.

En este diagnostico, si bien se consigna esta variedad y complejidad, nos referiremos en términos
generales a los procesos que dieron cuenta de la profesionalizacion de la danza en Chile, proceso que se
generd fundamentalmente con el advenimiento de la danza moderna en los afios 40. En ese periodo se dio
inicio a la conformacién de la Escuela de Danza de la Universidad de Chile. Mas tarde, en la década de los
ochenta, se inauguraron el Centro de Danza Espiral (hoy Escuela de Danza de la Universidad Academia de
Humanismo Cristiano) y la Escuela de Pedagogia en Danza de la Universidad Arcis, en 1985.

Hoy son muchas mas las instituciones que imparten carreras de danza que forman profesionales
en el ambito de la educacion superior, lo que da cuenta del significativo crecimiento en los tltimos 10
afios por el interés de formarse como intérprete, coredgrafo y/o pedagogo, situacion que genera la
necesidad de establecer parametros que hagan efectiva la calidad en la formacién de profesionales de la
danza hoy en Chile. Este proceso, necesario y primordial, se realiza a través de las acreditaciones de la
carreras universitarias, generadas por la Comision Nacional de Acreditacién (CNA)'.

Las escuelas de danza, a través de sus perfiles y mallas curriculares, han desarrollado un papel
fundamental al reconocer las diferencias existentes entre un coredgrafo, un intérprete y un profesor
(si bien eventualmente cada uno de ellos realiza dos o tres actividades, es especialista en una en
particular).

> Que surge a principios del siglo XX, en oposicion a la técnica clasica, proponiéndose como una forma de expresion y comunicacion de mensajes propios de la subjetivi
dad del creador y una conexion con los contextos de la realidad social universal y local.
¢ En éstas el rasgo definitorio no tiene que ver con la técnica artistica ni con el tipo de movimientos utilizados para componer el lenguaje dancistico, sino mas bien con un
componente cultural e histérico que las pone en relacion con las culturas tradicionales de una comunidad o nacién. Se trata de un tipo de danza vinculado a ritos y costumbres
ancestrales que, por lo tanto, contiene un valor simbdlico extremadamente rico.
LLa Comision Nacional de Acreditacion es un organismo auténomo que goza de personalidad juridica y patrimonio propio y fue creado por la Ley N® 20.129 sobre
aseguramiento de la calidad de la educacion superior, de fecha 17 de Noviembre de 2006. La CNA se constituy6 el dia 4 de Enero de 2007.
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Breve aproximacion a la historia de la danza en Chile

Podemos identificar algunos rasgos fundamentales para la historia de la danza chilena que han
determinado su desarrollo actualmente.

Se puede afirmar que la danza existe en nuestro pais desde tiempos inmemoriales, pues hay
indicios de su existencia bajo formas rituales en las diferentes sociedades indigenas que conforman
nuestra identidad nacional. Especial importancia tienen las manifestaciones mapuches en nguillatunes y
machitunes que todavia se practican: los purrums, vinculados a rogativas por el buen tiempo y los bailes
de ceremonias de sanacion de mzachis y choigues. 1.a llegada de los espafioles, no solo no terminé con
estas manifestaciones sino que dio lugar a expresiones nuevas, tanto aquellas trafdas directamente desde
Espafia —que muy pronto pasaron a tener caracteristicas locales— como las surgidas de formas mixtas y
practicadas en fiestas religiosas y de esparcimiento durante todo el periodo colonial.

Ya a fines del siglo XVIII puede decirse que la danza en sus formas masivas se desarrolla hacia
dos vertientes bien definidas, una referida a los llamados “bailes de tierra”, propios del espiritu popular,
y otra a los bailes de salén, muchas veces traidos por los colonos, pero también sufriendo numerosas
transformaciones locales. Durante el siglo XIX la danza alcanza un gran desarrollo social, existiendo
en multiples formas hasta alcanzar expresiones mas evolucionadas a fines de siglo, época en la que se
observan las primeras manifestaciones de danza profesional artistica.

Pero es en el siglo XX cuando la danza alcanza su mayorfa de edad, ubicandose en un lugar
de primera importancia entre las artes nacionales. Esta evolucion estd marcada por algunos hitos
que conforman su derrotero histoérico: la visita de la Compafifa de Ballet de Ana Pavlova en 1917; 1a
creacion del primer elenco profesional del pafs en 1945, el Ballet Nacional Chileno, bajo la direccion
de Ernst Uthoff, su fundador; las creaciones de las coreografias de épera a cargo de los maestros
Vadim y Nina Sulima entre 1949 y 1957; la creacion del Ballet de Arte Moderno (BAM) en 1959 bajo la
direccion de su fundador, Octavio Cintolesi; 1a creacion en 1965 de Aucaman Ballet Folklérico Nacional
por el director Claudio Lobos; la creacion del BALCA, dependiente del Instituto de Extension de la
Universidad de Chile en 1967, bajo la direccién de su fundadora, Malucha Solari y; la creacion del Ballet
Juventud del Ministerio de Educacion en 1969, dirigido por Hernan Baldrich y que existié hasta 1976.

A principio de la década de 1940, con la llegada de Ernst Uthoff, Lola Botka y Rudolf Pescht?,
quienes habfan visitado Chile con el Ballet de Kurt Jooss, ocasion donde presentaron, entre otras,
la emblematica obra Ia mesa verde, marcan lo que serfa la formacion de la danza profesional a nivel
nacional. Durante las siguientes dos décadas, tanto el legado expresionista aleman como el desarrollo de
ballet no perdieron fuerza sino mas bien recobraron vida en importantes figuras de la danza nacional
chilena a través de figuras como Malucha Solati’, Octavio Cintolesi'” y Patricio Bunster'.

* En mayo de 1941 sc inicié el movimiento de la danza chilena con estos tres bailarines, quienes fundaron la Escuela de Danza de la Universidad de Chile, a la que siguié
la formacion de un grupo de danza que posteriormente se constituiria como Ballet Nacional Chileno, con el estreno de Coppelia, de Leo Delibes en adaptacion coreografica.
Extraido el 26 de noviembre de 2009 desde: http://danzahoy.com/pages/members/nota.phpred=61&sec=actualidad&art=07

? Malucha Solari (1920-2005). Bailarina y maestra de danza chilena. Fue la segunda personalidad ligada a la danza en obtener el Premio Nacional de Artes Escénicas, en el
2001, tras Ernst Uthoff. Fue la mujer mas destacada de la primera generacion dancistica local, alumna de Uthoff. Educé a varias generaciones de bailarines en la Universidad
de Chile. Junto con esto, fue forjadora de varios proyectos educativos de danza, entre ellos, la Escuela Coreografica Nacional, a fines de los afios 60, y la creacion de la Escuela
de Pedagogia en Danza de la Universidad Arcis, en 1985.

1 Octavio Cintolesi (1924-1999). Ex integrante del Ballet Nacional Chileno, crea en 1958 el Ballet de Arte Moderno (BAM) y al afio siguiente es invitado a integrarse como
la compaiifa estable del Teatro Municipal de Santiago, pasando a convertirse en el actual Ballet de Santiago, inico espacio que forma bailarines profesionales de danza clasica.
Muchos de ellos pasan a integrar el cuerpo estable del Ballet del Teatro Municipal.

' Patricio Bunster (1923-2006). Bailarin y maestro de danza chileno. Perteneciente a la primera generacion de bailarines chilenos, fue también alumno de Uthoff. Des
tacada figura del Ballet Nacional Chileno y en el extranjero, asi como destacado coredgrafo, el que llegé a ser uno de los mas importantes de la escena nacional. Fue director
del Departamento de Danza de la Universidad de Chile. A la vuelta de su exilio formd, junto a Joan Turnet, el Centro de Danza Espiral, espacio en el que estuvo trabajando
hasta su fallecimiento.
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Estas tres personalidades, bailarines connotados del Ballet Nacional Chileno en las décadas siguientes,
estuvieron a la cabeza de la formacién de bailarines y maestros desde distintos espacios e instituciones.

Tras el golpe de 1973 muchos maestros y bailarines fueron exiliados por el gobierno
militar. La unica escuela de danza universitaria que existia entonces era la Escuela de Danza de la
Universidad de Chile.

Posteriormente y luego de que la llamada “danza independiente” mantuviera vivo el espiritu
creativo de la danza en el primer decenio bajo el gobierno militar, la formacién del Centro de Danza
Espiral en la década de los ochenta, convocado por Bunster junto a Joan Turner de vuelta del exilio,
dan cabida a gran parte de los bailarines y creadores que se encontraban carentes de espacios de
creacion y experimentacion. Otro hito importante, es la formacion de la Escuela de Pedagogia en
Danza de la Universidad Arcis, dirigida por Malucha Solari, en el afio 1985.

Pero la danza profesional en nuestro pafs, ha estado inevitablemente influenciada también
por otros estilos y escuelas provenientes del extranjero. Por ejemplo, encontramos una eclosion de
nuevas perspectivas y propuestas dancisticas en los afios 80. Un primer momento tiene que ver, entre
otras cosas con la llegada de Pina Bausch'® a Chile, y la presentacion de sus emblematicas obras Café
Miiller y La consagracion de la primavera, obras que causaron un gran impacto en la alicaida y deprimida
escena chilena”. Gracias a esto y a la gestion realizada en la misma década por el Instituto Chileno
Francés de Cultura', se pudo contar con la presencia de las figuras mas relevantes de la escena
francesa contemporanea del momento, entre los que figuraban Angelin Preljocaj, Dominique Petit, Anne
Carrie, J6elle Bouvier y Régis Obadia, quienes influyeron significativamente en los estudiantes, bailarines,
maestros y creadores que tuvieron la oportunidad de trabajar con ellos. Asimismo, a través de un sistema
de becas implementado por el Instituto Chileno Francés, y la realizacion de los conocidos “Encuentros
coreograficos”", destacados creadores chilenos viajaron a Francia, generandose un auspicioso desatrollo
para quienes tuvieron esta oportunidad y, junto con esto, una notoria influencia estética en sus obras.

Tanto el contexto politico de la época como la estrecha relacion entre artistas de diferentes
disciplinas generaron la trama para la conformacion de las tendencias o el estilo de danza ya mencionado
que, en este perfodo y hasta el dia de hoy, se conoce como “danza independiente™S.

Posteriormente, en la década de los noventa, es importante destacar la visita de la coredgrafa y
maestra chilena Carmen Beuchat, quien fue depositaria del movimiento posmodernista de fines de los
sesenta y principios de los setenta en Estados Unidos. Ella imparti6 talleres de formacion a las nuevas y
no tan nuevas generaciones de bailarines y coredgrafos chilenos.

2 Pina Bausch (1940-2009). Coredgrafa y bailarina alemana, es considerada no solamente como la gran figura de la danza expresionista alemana sino también como una
de las principales coredgrafas contemporaneas. Integré el Ballet de Kurt Jooss. En 1973 formé su propia compaiifa de danza, la cual dirigié hasta el dia de su fallecimiento, la
compatfifa-ballet Tantztheater Wuppertal, que tuvo un enorme éxito internacional. Entre sus obras mas importantes destacan: Café Miiller, 1a consagracion de la primavera, El lamento

de la emperatriz y Mazureca Fogo. Su Gltima obra, Pieza Chile, que se presentara en el Festival Santiago a mil en enero de 2010 esta inspirada en la cultura chilena.

> Ambas obras se presentaron en el Teatro Municipal de Santiago en el afio 1980, causando un fuerte impacto entre los asistentes y mayormente, entre los estudiantes de
danza y bailarines de la época mas vinculados a la entonces llamada “danza moderna”.

" Destaca la gestion de Marie Christine Riviere, quien impulsé fuertemente la venida de los coredgrafos franceses, asi como el viaje de jovenes creadores a residencias
artfsticas en Francia.

"% Instancia creada por las bailarinas y maestras Barbara Uribe, Sara Vial y Luz Marmentini, quienes generaron espacios para que los jovenes creadores pusieran en escena
sus propuestas. Se realizaron entre los afios 1985 y 1991.

' Después del golpe militar en Chile (1973) gran parte de las compaiiias se disuelven al desligarse de las instituciones estatales que las sostenian (municipalidades, empresas
del estado, universidades), generandose entonces la llamada danza independiente, que funcionaba sin aporte de ningin tipo y fuera del alero de las instituciones.
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Junto con esto, la visita de coredgrafos y bailatines americanos y las becas American Dance Festival'’
otorgadas por el Instituto Chileno Norteamericano, marcan una nueva influencia en los creadores

y bailarines locales. Maestros como Wally Cardona, Shelley Senter, Barbara Grubel y Mark Heim,
entre otros, comparten sus conocimientos que se suman a las anteriores influencias americanas de los
maestros Nikolais, Brown, Martha Graham y tantos otros'®. Gracias a estos intercambios se comienza
a trabajar con técnicas como el release o el contact improvisation, técnicas que en su momento marcaron una
significativa ruptura en la danza moderna americana.

Las técnicas de danza llamadas o conocidas en Chile con los nombres de académica,
contemporanea, release, contact improvisation, leader o moderna, entre otras, forman parte de las mallas
curriculares de gran parte de las escuelas profesionales de danza en Chile, conformando un gremio que
es capaz de desenvolverse en diversos estilos y componiendo una escena enriquecida por la diversidad
de metodologfas en que el cuerpo y el movimiento es abordado. Sin duda, esta escena se amplifica
notoriamente en la Regiéon Metropolitana, zona que alberga la mayor cantidad de universidades y escuelas
que imparten estas técnicas de todo el pafs. Todas éstas conviven eventualmente dentro de las mallas
curriculares y, segun su propia otientacion, con las llamadas danzas folkloricas' o tradicionales, asi como
eventualmente con danzas de caracter étnico y/o danzas de especticulo, entre otras técnicas.

A partir de esto podemos observar que actualmente coexisten una apreciable cantidad de estilos
y tendencias que sin duda enriquece nuestro panorama, pero por otra parte darfa como resultado una
cierta forma de hibridez. Este es el caso de muchas companias independientes que se desarrollan de
manera amatenr, realidad que se evidencia con mayor fuerza en regiones diferentes a la Metropolitana,
donde la escasez de escuelas y centros de estudio para la danza permite la emergencia de diferentes
grupos que abordan la danza, ademas de las tradicionales de cada zona del pais, mezclando, por
ejemplo, danza contemporanea, moderna, populares, etc., y logrando establecer un panorama nutrido
de ideas poco exploradas en nuestro pais.

La escena dancistica nacional, en los términos que hemos planteado al principio de este
capitulo, es bastante compleja y requiere de un analisis exhaustivo, tarea necesaria y pendiente. La
increfble riqueza que la danza como disciplina pudiese aportar al desarrollo de nuevos ideales culturales
nos permite pensar la danza como un incuestionable e invalorable aporte al arte y la cultura de nuestro
pais, lo que a través del analisis critico y la generacion de espacios para la reflexion y creacion de agentes
activos permitira insertar nuevos enfoques sobre el cuerpo, el movimiento, la cultura, el arte y la vida.
Este proceso de fortalecimiento e insercién pasa necesariamente por que la danza sea visibilizada y
valorada en su justa dimension y ademas —y esencialmente— sea incorporada a la educacion general.

" Fundada en 1934. La Escuela Bennington de danza, precursora del Festival de Danza Americana (ADF), era un laboratorio donde los grandes pioneros de la segunda
generacion de danza moderna podian experimentar, entrenar a sus estudiantes y crear trabajos que consolidaron a la danza moderna en el siglo XX. El Festival, dirigido por
Marta Hill y Marfa Josephine Shelly, permanecié en Bennington hasta 1942. En 1947, Hill inici6 un programa piloto en el Colegio del Connecticut en Nueva Londres, para

profesores de danza, grupos de colegios y bailarines jévenes, debido al éxito del programa, la Escuela del Colegio del Connecticut fue abierta oficialmente en 1948. En 1969
quedé con el nombre de American Dance Festival y ha sido dirigido por Carlos L. Reinhart desde entonces. En 1978, el ADF se asent6 con estudios, oficinas y dormitorios en
la Universidad de Duke en Durham, Carolina del Norte.

'* Gladys Alcaino Pizarro, “Chile-Francia, movimientos de intercambio”, ponencia presentada en seminatio Interartes, Universidad Marc Bloch, octubre de 2008, Estras
burgo, Francia.
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Lineas estratégicas

A continuacion se presentan los lineamientos necesarios para el desarrollo de la danza como materia
de politica publica en base a las cinco caracteristicas principales: Creacion artistica; Promocion

bl
y comercializacion; Participacion, acceso y formacion de audiencias; Patrimonio cultural; e
Institucionalidad.

1. Creacion artistica

LLa danza como disciplina artistica se sustenta en la reciprocidad entre el trabajo de coredgrafos,
bailarines, docentes, maestros, directores, agrupaciones y companias de danza, y el de quienes se
vinculan con este arte desde otras disciplinas, como musicos, disefiadores, técnicos y realizadores,
reciprocidad que tras arduo trabajo, intercambio, colaboraciéon y compromiso, da como resultado
obras coreograficas y montajes de caracter colectivo e integral en su desarrollo y ejecucion.

En nuestro pafs, la actividad artistica de la danza ha tenido un crecimiento sostenido, no
solamente por el creciente nimero de personas que cultivan este arte, sino ademas por la creatividad
y el mejoramiento técnico y expresivo experimentado en los ultimos afios, dando cuenta de la
existencia de una amplia diversidad de formatos dancisticos y propuestas estéticas, en donde
podemos encontrar, ademas de los montajes tradicionales en teatros y salas, intervenciones urbanas y
de espacios; danza aérea, video-danza y propuestas integradas con otras disciplinas artisticas, las que
exploran nuevos lenguajes y espacios de puesta en escena, estas ultimas, transformando de manera
radical la relaciéon con el publico y el entorno. Esta nueva realidad de la danza en nuestro pais y en
el mundo entero, permite un alto nivel de interaccion a nivel artistico y establece la integracion de
nuevos lenguajes y posibilidades desde las nuevas tecnologfas, el desarrollo cientifico, el video, la
television y el cine, ampliando y modificando el espectro creativo y las nuevas ideas sobre cuerpo,
escena, movimiento y danza. Este punto del diagnostico, da a conocer la diversidad creativa que se
ha generado en el actual contexto social, sus caracteristicas y condiciones. Para esto se consideran
cuatro subdivisiones tematicas a observar: caracterizacién de la actividad creativa, alternativas de
financiamiento, condiciones laborales e instancias de formacion y especializacion.

Caracterizacion de la actividad creativa

En la actualidad, 1a danza tiene presencia en todo el pais, considerando la practica de multiples
estilos, técnicas y géneros desarrollados en diversos niveles de profesionalizacion, asi como variadas
trayectorias. Pese a esta situacion que podria presentar un escenario optimo en la disciplina, el
numero de agrupaciones o compafias dedicadas a la danza que cuentan con algun grado de
sustentabilidad en el tiempo, es muy escaso, dependiendo fundamentalmente de fondos concursables.
De esta forma, se podria afirmar que el principal problema del panorama creativo de la danza en

la actualidad dice relacién con un entorno que se presenta como fragil e inestable en términos de
sustentabilidad, en el cual los creadores tienen grandes dificultades para desarrollar y proyectar su
trabajo artistico, y junto con esto, permanecer en el tiempo.

Indagar en profundidad en la situacién antes descrita, se vuelve complicado al no contar con
informacién formal acerca del nimero de agrupaciones o compafifas que se encuentran actualmente
desarrollando un trabajo artistico a lo largo del pais. No existe un registro exhaustivo que
permita indicar con rigurosidad cuantos son y quiénes realizan un trabajo constante, as{ como sus
caracteristicas y proyecciones. Esta informacion resulta de vital importancia para poder emprender
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iniciativas mas focalizadas, por lo que es imprescindible contar con un registro y/o catastro que dé
cuenta a nivel nacional de lo antes sefialado.

La actividad dancistica de mayor envergadura, alcance de publico y permanencia a lo largo
del afio, se realiza desde los elencos profesionales que cuentan con financiamiento publico, lo que
posibilita el desarrollo de un trabajo continuo y sistematizado. Se incluye aqui el Ballet de Santiago,
que realiza alrededor de setenta funciones anualmente, el Ballet Nacional Chileno (Banch), que realiza
cerca de sesenta y el Bafona, que durante 2008 realizé ciento doce funciones.

Estos tres elencos profesionales, que cuentan con financiamiento y, por lo tanto, con sueldos
estables y sistemas de contratacion, tienen su sede central en Santiago. A pesar de que se realizan
esfuerzos importantes por llevar estos espectaculos al resto del pais, a través de exitosas giras, su
actividad sigue concentrada principalmente en la capital. Por otra parte, es necesario sefialar que, a pesar
de contar con financiamiento, el Ballet Nacional (mas bien, su teatro) cuenta con recursos técnicos
deficientes para el soporte de la puesta en escena. Y el Bafona, dependiente del Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes, no cuenta con espacio propio para la difusiéon constante de sus obras.

Aparte de estas tres compafifas, el resto de la actividad creativa de la danza es desarrollada
por companias independientes, de las cuales no existe un catastro riguroso que de cuenta del nimero,
caracteristicas y trayectoria. S{ se puede determinar que dependen plenamente de una gestion
independiente, es decir, sin apoyo institucional, y que se solventan de manera mixta, es decir, en parte
por financiamiento publico (fondos concursables) y en parte por financiamiento privado (auspicios),
lo que determina que su situacion sea fluctuante e inestable, generandose asi pocas posibilidades de
crecimiento y desarrollo artistico. Ademas, podemos constatar en base a la oferta de espectaculos,
que la mayor parte de estas compafifas estan concentradas en la zona central del pafs, principalmente
en la Region Metropolitana.

Por otra parte, no existen procedimientos exhaustivos que permitan dimensionar y
caracterizar las condiciones en que los artistas crean su obra, asi como tampoco la oferta de
espectaculos de danza en el pais y las presentaciones que realizan las companias y agrupaciones
independientes que en los ultimos afios han tenido un notorio crecimiento. Informacién de este tipo
permitira visualizar con mas claridad la actividad dancistica, los niveles de desarrollo, los géneros
existentes y la cobertura regional y nacional.

Otro aspecto que se identifica® dentro de la produccién anual de obras y la cartelera
nacional, es la concentracion de espectaculos en el segundo semestre de cada afo; esto debido a que
Fondart, que es una importante fuente de financiamiento para la produccion de obras y el sustento
de companias de danza nacionales, financia en una de sus categorias, proyectos por seis meses, cuyos
estrenos ocurren mayoritariamente el segundo semestre de cada afo. Excepcionalmente esto se ha
modificado, cuando Fondart ha realizado llamados a concurso dos veces al afio.

En otro aspecto, se visualiza la necesidad de catastrar el actual estado de infraestructura,
implementacion y caracteristicas, de cada uno de los espacios escénicos para la danza (a nivel
nacional), pues de acuerdo a la opinién de los actores estratégicos del medio, la notable falta de
infraestructura adecuada y especialmente acondicionada para la labor creativa de la danza, dificulta
aun mas la produccion artistica.

*Documento Mesas de trabajo socializacion de la politica de danza, 27 y 28 de septiembre del 2007.
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Alternativas de financiamiento

Como se senal6 arriba, la enorme mayoria del resto de las compafifas que se dedican a la danza en
sus diversos estilos, y que constituyen la mayor parte de la produccion creativa, subsisten de manera
independiente, con financiamientos parciales privados y publicos auto gestionados. A pesar de que
algunas de estas compafifas o agrupaciones cuentan con un publico estable y relativamente fidelizado,
su subsistencia es extremadamente inestable por la falta de financiamiento estable, sumandose a esto
un contexto en que la insercion de la danza en la sociedad es todavia baja, y los costos de produccion
asociados a la disciplina son bastante altos. Esta dificultad se ve reforzada por la debilidad, por no
decir ausencia total, de canales estables de difusiéon y comercializacion de la disciplina, aspectos que
seran abordados en los capitulos siguientes de este diagnostico.

En cuanto a Fondart, este fondo resulta clave para el desarrollo de la danza en un grado
quizas superior al de otras disciplinas artisticas mas asentadas. A pesar de que actualmente se
desconocen en términos puntuales los datos precisos acerca de la proporcion de la actividad creativa
que es financiada directamente por este fondo, los actores estratégicos del medio coinciden en sefialar
que los espectaculos de danza desarrollados en el pafs, dependen mayoritariamente del aporte de este
fondo en forma directa o indirecta.

Por ejemplo, durante el afio 2008, el aporte de Fondart a la danza, a través de la linea Fomento
de la Artes, ascendi6 a $248.070.946 pesos, a través del financiamiento de 25 proyectos. Este monto
equivale al 14,6% del total de recursos asignados por Fondart para la totalidad de las disciplinas
artisticas en esta linea; la mayor parte de los cuales (73%) se reparte entre las disciplinas de teatro y artes
visuales. Este porcentaje reducido de recursos asignados para la danza es proporcional al nimero de
postulaciones de la disciplina, que durante 2008 ascendi6 a 97 proyectos, equivalente al 7,4% del total
de postulaciones en ese ambito. De los proyectos financiados por Fondart, el 29,5% corresponden a
postulantes con menos de cinco afios de experiencia, en tanto que un 37,5% tiene entre cinco y diez
afios de experiencia y un 33% corresponde a coredgrafos con mas de diez afios de experiencia.

En cuanto a los montos otorgados en la linea Fomento de la Artes, la mayoria de los
proyectos adjudicados (52%) recibe montos iguales o inferiores a $10 millones, un 47% se adjudica
montos entre $10 y $20 millones y en el area de creacion y produccién no hay proyectos adjudicados
que superen los $20 millones.

En relacion a la gestion de proyectos Fondart para la danza, los creadores deben desarrollar
labores ajenas a la creacién y requieren contar con habilidades y requerimientos que escapan por
completo de la esfera propiamente creativa, y que corresponden mas bien con actividades de difusion
e impacto de sus propuestas. Estas labores significan un desgaste de la fuerza creativa y, al mismo
tiempo, un debilitamiento de las actividades de difusion y gestion.

Otro aspecto importante a considerar es la aparente inexistencia de estudios que indiquen el
impacto de los proyectos beneficiados en el desarrollo de la disciplina, lo que podria ser trascendental
para actualizar las necesidades del sector y orientar los fondos que necesita. As{ mismo, también la
desinformacion por parte del gremio acerca de las lineas de financiamiento y las posibilidades que
estas lineas generan para crear nuevos proyectos, asi como en ciertos sectores el desconocimiento
del instrumento y la adecuada forma de postulacion, afecta la baja concursabilidad, sobre todo en
las nuevas generaciones o en aquellos sectores que no estan familiarizados con la elaboracién de
proyectos en términos generales.
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Condiciones laborales

La informacién acerca del nimero total de personas dedicadas y vinculadas actualmente a la
actividad de danza en el pafs, es poco precisa. Las iniciativas desarrolladas hasta la fecha, relacionadas
con el dimensionamiento de las comunidades artisticas no han sido actualizadas y por lo tanto,
insuficientes para contar con datos exactos que permitan de subsanar esta falencia. A la falta de
informacion se suma la relativa claridad en la definiciéon de los niveles de profesionalizaciéon de los
actuales intérpretes, coredgrafos y maestros con estudios formales e informales. También se suma

la inexistencia de mecanismos de certificacion de profesionales, lo que no solo ha complejizado

el problema de reconocimiento de la situacién a nivel nacional sino también la valorizacién y la
estandarizacion de la disciplina.

Respecto de las condiciones laborales de los trabajadores vinculados a la danza, son en
general precarias e inestables. L.as companias y agrupaciones, como ya se ha sefialado, dependen
del financiamiento incierto proveniente de los fondos concursables, auspicios y la asistencia de
publico que, segin se examina en la linea estratégica nimero 3 (Acceso, participacion y formacion de
audiencias), es magra. Esta inestabilidad laboral se explica porque la actividad profesional en torno a
la danza, no alcanza a tener las condiciones comerciales, en la mayoria de los casos, que posibiliten la
sustentabilidad de quienes participan en ella.

A la inestabilidad, se suma la informalidad de las relaciones contractuales. En Chile, como ya
se ha mencionado anteriormente, solo existen tres elencos estables en los cuales sus miembros gozan
de beneficios similares al resto de los trabajadores del pafs. En el resto del sector encontramos escasa
celebracion de contratos que establezcan una relacién de dependencia, siendo reemplazada por la
entrega de boletas de honorarios e, incluso, por el pago directo sin ningun tipo de documento. Por
ello, la Ley N° 19.889%, promulgada el 2003, tuvo como fin regular las condiciones particulares del
trabajo del sector, permitiendo jornadas flexibles y reconocimiento de dias de descanso, entre otros
topicos. Aun asi, su aplicacién dista mucho de ser una practica internalizada en el medio.

En este contexto, los proyectos involucran en general pagos por honoratrios, limitados a temporadas
o periodos acotados. La escasez general de fuentes de empleo estable para la actividad de la danza, lleva
a que muchos artistas tengan otro tipo de actividades remuneradas, pero es imposible estimar su nimero
sobre la base de los sistemas de informacién existentes, asi como tampoco se dispone de antecedentes
de aquellos que se dedican exclusivamente a la danza como actividad remunerada. A esto se suma que en
general los bailarines o profesionales que trabajan en el campo de la danza, desconocen las herramientas
legales para la cotizaciéon por cuenta propia, resguardo de salud y otros instrumentos mas recientes de
seguridad laboral, tales como el seguro de desempleo.

Es indudable que este entorno de precariedad laboral, influye en la actividad creativa de la danza,
impidiendo una dedicacion exclusiva y dificultando labores de asociacion, coordinacion y gestion de las
agrupaciones de danza independientes. Es necesario por tanto, mejorar las condiciones de trabajo de las
personas vinculadas a la danza, dignificando la actividad y contribuyendo de esta forma a un entorno
creativo mas estable, que logre insertarse efectivamente en el ambito cultural nacional.

! Contenidos: Contrato Especial para Artistas y Trabajadores del Especticulo (Ley N°19.889 de 2003); Sistema Previsional de los Artistas; Ley de Accidentes del Trabajo
y la Legislacion aplicable a los (las) Artistas y Trabajadores(as) del Espectaculo; El Seguro de Cesantia en el Contrato Especial de Trabajo de los Artistas y Trabajadores del
Especticulo; Tratamiento tributario especial a remuneraciones de los Artistas y Trabajadores del Espectaculo.
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Finalmente, estos factores generan una alta desproteccion social para los trabajadores de la danza,
ya sea en la cobertura de pensiones para la vejez”, seguro de desempleo o en la cobertura al sistema de
salud, tanto para salud preventiva y curativa como también para los riesgos por accidentes del trabajo®, lo
que, sumado a la corta duracién de la carrera y a los riesgos fisicos propios de la actividad (en el caso de
los intérpretes)™, vuelve la situacién ain mas preocupante y, pot tanto, imprescindible resolver.

Instancias de formacion y especializacion

Por otra parte, no existen en Chile centros formativos desde donde el movimiento de danza emane
hacia la comunidad, centros donde el interesado pudiera iniciarse a temprana edad y encontrar
respuesta a sus inquietudes, que cuente con una malla curricular que abarque todas las tendencias de
la danza, ademas de ser un centro receptor de talentos estimulados por un programa de danza escolar
activo, serio y honesto. Tampoco se cuenta con una infraestructura que favorezca la ensenanza
artistica: salas y pisos apropiados, temperaturas aptas y, finalmente, un centro integral que se proyecte
con un teatro para ofrecer espectaculos originados en estos centros.

Para la formacion de intérpretes en danza a nivel profesional, en todas las técnicas y
estilos, se requiere empezar a edad temprana®, especialmente en las técnicas clasica y moderna o
contemporanea. En Chile, la formacién clasica o académica (ballet clasico) se imparte de manera
profesional s6lo en la Escuela de Ballet del Teatro Municipal de Santiago®. Por diversas razones, el
Departamento de Danza de la Universidad de Chile ha dejado de impartir la carrera de Intérprete en
Danza, cuyo ingreso se hacia alrededor de los nueve afios de edad. Esto hace que el Banch resienta
la ausencia de profesionales con este tipo de formacion sin por ello dejar de valorar a aquellos talentos
que logran desarrollarse como intérpretes sin haber comenzado sus estudios en la infancia. El Bafona,
aborda este punto con su propia academia, en donde prepara a sus futuros integrantes.

Promover la formacion del bailarin desde los nueve afios asegura que su mision artistica
futura sea efectiva, que pueda trascender en el tiempo y permita el desarrollo de un individuo con una
cultura integral. Por otra parte, evita futuras limitaciones fisicas provenientes del uso inadecuado de las
posibilidades del cuerpo.

Algunas escuelas artisticas” contemplan formacion en danza, siendo insuficientes los
requerimientos necesarios que permitan a sus alumnos acceder a etapas de formacién superior de
excelencia.

Todo esto da cuenta de la precaria formacién en el nivel inicial en Chile afectando de diversas
formas el desarrollo de la disciplina, dejando con pocos espacios de formacion a los talentos que
muchas veces no encuentran por una parte, espacios y por otra recursos, siendo en regiones mas
compleja la situacion respecto de quienes estudian en la Regiéon Metropolitana.

% Como ademais del seguro de invalidez y sobtevivencia provisto a través de las AFP.

# Incluso se puede mencionar la desproteccion ante otros eventos, como el acceso a servicios sociales (provistos por las Cajas de Compensacion de Asignacién Familiar),
el acceso a la vivienda y fuentes de financiamiento para educacion.

* En Chile se estima que la carrera de un intérprete termina entre los 35 y 40 afos.

* Los actores estratégicos entrevistados coinciden en sefialar que se estima que la edad ideal de inicio de la formacion es a los nueve afios.

* Esta instancia forma a los bailarines clisicos que luego ejercen de manera profesional en el Ballet del Teatro Municipal de Santiago. Sin embargo, esta escuela no otorga
una certificacion profesional. Una de las escuelas emblematicas de formacion de bailarines en Chile es el Conservatorio de la Universidad de Chile, especificamente la carrera
de Intérprete en Danza, cuya tradicién radicaba en la formacion de bailarines de tradicion moderna y que hoy esta cerrada.

# La primera escucla artistica chilena fue creada en octubre de 1947, concebida como una “escuela de talentos”. A partir de 1968 los alumnos egresan con titulo de téc
nico profesional en los dominios de la musica y las artes visuales. En 1996 alrededor de 30 establecimientos son reconocidos como escuelas artisticas, las cuales se benefician,
mediante concursabilidad, del Fondo de Escuelas Artisticas. En marzo del 2007 se publica en el Diario Oficial el Decreto Supremo N° 3 de enero del 2007, que complementa
el decreto 220 de 1998, incorporando la educacion diferenciada artistica como una nueva opcion dentro del sistema educativo de Chile.
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La poca importancia de la danza en el curriculum del sistema educativo nacional, la cual ha sido
histérica, afecta su comprension masiva del arte de la danza, tanto en su apreciacion, en su variedad
de lenguajes y propositos, como en su practica, dificultando la decodificacion de sus signos y los
alcances de sus efectos. La falta de instituciones que impartan profesionalmente la disciplina a lo
largo del pais afecta directamente las posibilidades de acceso que tiene la poblacién de regiones a
buenos niveles de formacion, capacitacion y perfeccionamiento de técnicas en danza.

Pero no solo el intérprete en danza requiere de formacion especial. De este arte,
esencialmente colectivo, participan ademas coredgrafos y maestros especializados, asi como
directores, escendgrafos, disenadores, técnicos, productores, entre otros agentes. Todos ellos, con
necesidades de formacién y competencias distintas.

En este sentido, el Estado ha asumido en alguna medida, los requerimientos en formacion
especializada para la danza y las demas disciplinas a través de la linea de becas y pasantias de Fondart
que durante el afio 2008 entregd $12.079.068 para la formacion en la disciplina. Sin embargo, la
cantidad de proyectos de formacién aprobados representa solo el 5% del total y los proyectos
formativos destinados a especialidades distintas a la del bailarin son escasos.

En relacion a las instancias de capacitacion se puede mencionar que se realizan talleres en
algunas regiones del pals, iniciativas tanto particulares como gubernamentales®. Estas no estin
cuantificadas puesto que en general no se mantienen en el tiempo, salvo excepciones. Provienen de
diversos actores de la danza y su financiamiento es por lo general de fondos concursables (Fondart
regional). También existen programas del CNCA que consideran este ambito para fortalecer la
disciplina en distintos espacios de desarrollo como son la creacion, danza en la educacion, entre otros.

A partir del afio 2000, la oferta formativa en danza en la Educacién Superior, aumento
sustantivamente. Actualmente, existen nueve instituciones que imparten carreras de Danza®, siete
universidades publicas y privadas, un centro de formacion técnica, un instituto profesional, a lo que
se suma la Escuela de Ballet del Teatro Municipal de Santiago, esto darfa cuenta de la oferta actual de
ensefianza profesional para artistas de la danza.

A pesar de este aumento, la oferta de educacion superior es por una parte, desigual en el pafs, ya
que la mayor parte de la oferta se concentra en la Regiéon Metropolitana, con nueve de las diez carreras
ubicadas en la ciudad de Santiago, y la restante en la Region de Valparaiso, y por otra, es una de las
disciplinas artisticas que cuenta con menor oferta para la formacion de profesionales en el pafs.

La nula oferta formativa profesional en regiones afecta negativamente al generarse en gran parte
del pais, ausencia de espacios de formacion, capacitacién y creacion, asi como imposibilidad, entre otros
aspectos, de generar instancias de conservacion adecuada de la diversidad de tradiciones culturales y
dancisticas de las distintas regiones.

Por otra parte, la ausencia de especializaciones en danza con grado de maestria o doctorado,
es total. Esta debilidad en la formacién de posgrado, en el caso de la danza, limita principalmente la
especializacion y actualizacion tanto de intérpretes como de coredgrafos y maestros. La formacion de
postgrado, resulta también fundamental para el desarrollo en el ambito de la teoria y la critica especializada
en danza, esencial para ampliar el conocimiento y desarrollo de la misma en el paifs, generando mayores
posibilidades de establecer vinculos e investigaciones en conjunto con otras disciplinas.

* Destaca el trabajo realizado por la Corporacién Cultural Balmaceda Arte Joven (1992), con sede en Santiago, y extensiones en las Regiones de Valparaiso, Bio Bio y Los

Lagos, que realiza diversos talleres artisticos, incluida la danza en todas sus expresiones. Dirigido a jovenes entre 14 y 21 afios.

" “Informe de diagndstico de la oferta académica de carreras artisticas en la educacion superior chilena”, Departamento de Ciudadania y Cultura, Area de Cultura y
Educacion, CNCA, Valparaiso, 2008.
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Resulta necesario, por tanto, emprender esfuerzos integrados para promover la implementacion
de oferta especializada para la danza, asi como fortalecer la implementacion de becas especificas para
continuar estudios en el extranjero.

Por dltimo, resulta importante también considerar criterios de calidad de las instituciones
formativas. En este sentido, resulta particularmente imprescindible, generar estandares de calidad y
mecanismos de certificacion. En este contexto, pueden resultar beneficiosos los mecanismos establecidos
para garantizar la calidad de la educacién superior™.

2. Promocién y comercializacion

Actualmente en nuestro pais, la danza no es una disciplina que se encuentre posicionada como
un arte de consumo masivo. Una de las causas asociadas a esta situacion, referida por los actores
estratégicos entrevistados, es la inexistencia de canales propios de difusién y comercializacién de
las producciones nacionales. Junto a esto, se seflala que no se reconocen estrategias estatales que
permitan promocionar la produccion dancistica y que fomenten la circulacion de ellas a nivel regional
y nacional. Esta situacion traerfa como consecuencia que la actividad se desarrolle bajo un patrén
mas bien aislado y eventual, y por lo tanto con pocas posibilidades de crear una audiencia motivada
y atenta a concurrir a las funciones o a distintas actividades que se vinculen a la disciplina. A esto se
suma las ya mencionadas dificultades para lograr estabilidad financiera y continuidad en el tiempo.
Para dar a conocer y comprender la situacion actual del desarrollo de la plataforma comercial
para la danza, se examinaran cinco dimensiones estratégicas: infraestructura, plataformas de
promocién y comercializacion existentes, actividad comercial vinculada a la danza, estrategias de
apoyo para el desarrollo de plataformas de promocién y comercializacion y capital humano para la
gestion de la danza.

Infraestructura

Un gran problema de la danza es la falta de espacios especialmente acondicionados para su desarrollo
en términos generales y, especificamente, para su puesta en escena. Si bien no existe un recuento a
nivel nacional, para la Regiéon Metropolitana, de acuerdo a estimaciones del Atea de Danza del CNCA,
existen un total de 38 salas (teatros), de las cuales un porcentaje reducido cuenta con caracteristicas
Optimas para realizar una funcién (dimensiones de escenario, tipo y condiciones del piso, equipamiento
de iluminacién y sonido adecuados para la practica de esta disciplina, entre otras). En otras palabras,

la mayorfa de este universo de espacios capitalinos son espacios adaptados para la programacion
esporadica de danza, pero no cuentan con un acondicionamiento permanente y especializado en la
disciplina. A partir de esto es necesario, con el fin de tener un diagnéstico mas acabado, realizar un
levantamiento de datos que den cuenta de la realidad con la que contamos.

La falta de infraestructura, ha obligado a compafifas y agrupaciones de danza a migrar a
espacios de uso preferente de otras expresiones artisticas, principalmente del teatro, que muchas veces
no presentan las condiciones adecuadas indicadas anteriormente y que, por otra parte, tampoco son
asociados por el publico como espacios que permanentemente realicen funciones de danza. Esto
también va en desmedro del establecimiento de un publico especifico para el area.

* Este proceso se lleva a cabo a través de la Comisién Nacional de Acreditacién (CNA), que tiene por objeto establecer estandares minimos de acreditacion de las escuelas
universitarias y fiscalizar su cumplimiento.
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Mas precaria es la situacion en el resto de regiones del pafs, particularmente en comunas
pequefias, donde los grupos estables locales y las compafifas que itineran deben realizar funciones en
lugares no aptos para estos fines, como gimnasios deportivos o teatros municipales, cuyos escenarios
en la mayorfa de los casos son diminutos, generandose muchas veces con esto un cierto desnivel en la
calidad de la puesta en escena.

No obstante, cabe mencionar el trabajo que desarrollan espacios o colectivos de menor
envergadura, dedicados a la formacion, produccion y comercializacion de danza en ciudades como
Valparaiso y Concepcion. Estos espacios de gran valor simbolico, artistico e histérico tienen un rol
e impacto importante a nivel regional y nacional, ya que dinamizan la actividad dancistica local, la
que repercute en alguna medida en la escena dancistica nacional a través de seminarios, festivales e
intercambio con profesionales de danza nacionales y extranjeros que visitan nuestro pafs a través de la
realizacion de encuentros, festivales y seminarios de especializacion, asi como a través de la presentacion
de obras. Todo esto se genera, ya sea de manera parcial o total, con importantes financiamientos por parte
del Estado (fondos concursables). Sin embargo, esto no es suficiente, debido a la inestabilidad econémica y
la inexistencia de apoyos financieros constantes, lo que genera fluctuacion en el desarrollo de los proyectos,
perdiendo en algunos casos espacios fisicos propios, teniendo que adosarse en algunos casos a instituciones,
o teniendo que tomar opciones respecto de la linea de trabajo que pueden proyectar.

Esto, sin duda repercute en el desarrollo local, por lo que es necesario pensar en medidas que
permitan apoyar proyectos locales a nivel regional que generan instancias de formacion, creacion y difusion.
Todo esto, tomando en cuenta ademas la inexistencia de escuelas de formacion supetior en regiones.

Este déficit en términos de infraestructura, tiene un efecto nocivo para la promociéon de
esta disciplina, dificultando la permanencia de obras en cartelera, obligando ademas muchas veces a
“competir” por el espacio con disciplinas mas masivas como el teatro. Por otra parte, generalmente
los administradores de espacios optan por aquellas companias de danza con mayor reconocimiento y
trayectoria, en perjuicio de una generacion emergente de nuevas companias e ideas creativas.

Otro problema derivado de la falta de infraestructura, es el débil posicionamiento a nivel
nacional e internacional. En efecto, la falta de espacios para la exhibicién permanente de obras, se
presenta como una limitante para fomentar audiencias o nutrir a las audiencias cautivas. Resulta
preocupante que no existan espacios de envergadura y proyeccion simbdlica, asociados a prestar
servicio a los creadores, compafifas y publico y que se constituyan como instrumento que permita
visibilizar la danza en la sociedad, respaldando su valor y especificidad artistica en las distintas zonas
del pafs de acuerdo con sus realidades y contexto. En todas las regiones existen teatros que pudiesen
ser habilitados o recuperados. Para esto serfa necesario realizar un estudio y levantar un catastro.

Para responder a este gran déficit de infraestructura para las artes escénicas, el Estado, ha
impulsado la creacion del “Centro Cultural Gabriela Mistral” en Santiago, a cargo de un comité
interministerial’’. Este proyecto tiene como objetivo constituirse en un espacio para albergar a
las artes escénicas (teatro, danza y musica) y suplir la necesidad de la inexistencia de un espacio
especifico —o parte de él— dedicado a la danza. Sin embargo, si bien es un gran avance en el tema, la
creacion por parte del Estado de un solo espacio, atn es insuficiente para las grandes necesidades del
sector, las que se desplazan mas alla de la Region Metropolitana.

En el caso de los espacios subvencionados por instituciones u organismos publicos,
encontramos al Teatro Municipal de Santiago, que acoge al Ballet del Teatro Municipal de Santiago, el
Teatro de la Universidad de Chile y el Centro Cultural Matucana 100.

*' El proyecto estd a cargo de los Ministerios de Defensa Nacional, Vivienda y Urbanismo, Bienes Nacionales y el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.
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Los dos primeros amparan a compafiias profesionales y el tercero es un espacio con tres salas
dedicadas a las artes, en especial a las escénicas y visuales. Estas tres infraestructuras son reconocidas
por la comunidad como escenarios para la danza. Sin embargo su accesibilidad es limitada.

Plataformas de promocion y comercializacion

En nuestro pais las plataformas™ de difusion y comercializacion de la danza, son escasas,
encontrandose la mayoria en la Regién Metropolitana. Estas tienen formatos y alcances distintos

a nivel territorial, en funcién del objetivo que persiguen, las estrategias que desencadenan y el
publico objetivo al cual dirigen sus actividades. A pesar de que son acciones mas bien aisladas y no
constituyen plataformas consolidadas, éstas se podrian categorizar de la siguiente manera:

Instituciones u organizaciones regionales dedicadas a la difusion, promocion y
comercializacion de la danza

Son instancias dedicadas a la difusién y comercializacion de las artes escénicas o especificamente de
la danza, de naturaleza privada y vinculadas en la mayoria de los casos a una compafifa o agrupacion
de danza. Surgen como respuesta a la necesidad de difusiéon y comercializaciéon de sus propias
producciones o a la apertura de espacios para otras compafifas. Desarrollan un trabajo permanente
y han desplegado planes de gestién basados en actividades de formacién y/o produccion con escasa
presencia en el pais™.

El potencial de esta plataforma esta dado por la difusiéon y comercializacién de la produccion
regional, ya que es en estos espacios donde se fomenta el desarrollo de la disciplina y el trabajo de
sus agentes: bailarines, coreografos, directores de compafias, técnicos, etc., generando algunas plazas
laborales, difundiendo el trabajo de compaifiias de la ciudad y comunas aledafias, posicionando un
espacio dedicado a la danza, que permite que los interesados sepan donde dirigirse, creando un
publico cautivo para la danza.

Sin embargo, de acuerdo a la informacién proporcionada por actores estratégicos, sus
debilidades se traducen en que el trabajo se desarrolla de manera aislada, sin vinculacion formal entre
ellas, lo que provoca que no existan circuitos regionales de promocion, y por tanto, de circulacion
real de las creaciones.

A pesar de los grandes esfuerzos por mantener este tipo de establecimientos y los niveles de
viabilidad logrados en corto plazo, la inestabilidad de financiamientos —que en su totalidad provienen
de fondos concursables como ya lo hemos sefialado, especialmente Fondart— provoca incertidumbre
en su continuidad, afectando las posibilidades de proyeccion y de instituirse como lugares comunes
para la danza en Chile que puedan ser reconocibles tanto a nivel nacional como internacional.

Circuito nacional de promocion de la produccion de danza

En la actualidad no existen circuitos instalados a nivel nacional bajo una estrategia de gestién y
financiamiento publico-privado que fomente y facilite la promocion de las obras en otras regiones
distintas a la de origen y que, junto con esto, permitan consolidar una permanente circulaciéon de obras
por todo el pafs.

*2 Al hablar de plataformas nos referimos especificamente al soporte que se le da a las acciones que impulsan la difusién y la comercializacion de la danza, es decit, a una

idea factible de ejecutar con objetivos, estrategias y acciones efectivas de promocion y/o comercializacion de la danza que se pongan en juego a través de un modelo de gestion

y en un espacio fisico con condiciones adecuadas de acuerdo a su misién organizacional.
* Ejemplos: el Centro de Danza Calaucan (VIII Region) y Escenalborde (V Region).
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Solo los festivales y encuentros de danza que se desarrollan en distintas regiones se constituyen
en una plataforma nacional. Los primeros, son escenarios importantes para dar a conocer de una forma
masiva el trabajo que desarrollan los artistas de la danza, ya que cuentan con una programacion variada,
y sus planes de difusion tienen mayor alcance, puesto que estos festivales tienden a ser gratuitos, lo que
permite atraer una gran cantidad de publico, teniendo asi mayor trascendencia en términos de audiencia.

Estas son iniciativas privadas que no cuentan con instrumentos que fomenten su desarrollo,
continuidad y consolidacion en el tiempo. Su funcionamiento depende casi exclusivamente de los
fondos concursables de Fondart o de auspicios de organismos publicos o privados, nacionales y/o
internacionales, sujetos a evaluacién cada afio.

Es importante destacar los teatros Municipal de Santiago, de la Universidad de Chile
(Baquedano), y el Centro cultural Matucana 100, como espacios de promocion de la danza que son
subvencionados por instituciones u organismos publicos que permiten asegurar su permanencia en
términos de gestion y funcionamiento.

Desde el Estado, el Area de Danza del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, cumple su
objetivo de velar por el desarrollo de la danza a través de la politica publica, impulsando el vinculo entre
los agentes de la danza, y la ciudadania. Entre algunas de sus acciones se cuenta el coordinar y organizar
diversas actividades que promocionan la danza a nivel nacional, como es la celebracion del Dia
Internacional de la Danza. A nivel internacional, a través de la elaboracion y distribucion de un catalogo
de difusion de la produccion nacional de excelencia de la danza nacional.

Actividad comercial vinculada a la danza

LLa inexistencia de canales de comercializacion especificos para la danza y de estrategias que
incentiven su formalizacion y fomento, sumado a la falta de modelos de gestion e infraestructura,
provoca que el escenario para la comercializacion de la disciplina sea poco auspicioso. En efecto, lo
anterior trae como consecuencia que en Chile las posibilidades de auto-sustento de manera comercial
sean muy escasas. Un analisis de la actividad econdémica vinculada al area, resulta necesario para
establecer las debilidades de la danza en este ambito.

A pesar de que la danza en sus diversas expresiones, es una actividad menos masiva que otras
en cuanto a publico asistente, durante el anio 2008 contd, en los recintos cerrados, con alrededor
de 1.130.000 espectadores. De esta cantidad de asistentes a espectaculos de danza tres cuartos
corresponden a asistentes de los espectaculos que accedié de manera gratuita, en tanto, que el 21,9%
pagd su entrada®.

Los asistentes a espectaculos de danza en espacios cerrados generalmente acuden de manera
gratuita a ellos, aunque ésta varfa segin regiones. Es decir, la participacion de espectaculos gratuitos
es mas alta en regiones como Tarapaca, Atacama y Antofagasta, donde mas de 90% de sus asistentes
accedi6 de manera gratis. En cambio, en las regiones donde hubo mayores participaciones de asistentes
con entrada pagada fueron las de Coquimbo, Maule y Aysén, donde mas del 40% pago la entrada.
Segun los datos del INE, mas de la mitad (703.843) de los espectadores de danza corresponden
a espectaculos de danza tradicional o folclorica, un 19,8% a danza contemporanea (224.470
espectadores) y tan solo el 18,3% a ballet (207.977 espectadores).

Es importante declarar que estas cifras son un poco inferiores a las que se aprecian en la
Encuesta Nacional de Consumo y Participacion Cultural®, pero pueden resultar mds confiables para realizar
estimaciones; pues se basan en el reporte directo de centros de eventos y espectaculos, y por lo
tanto no estan influidas por un sesgo de “deseabilidad social”, segun el cual las personas reportan

* Encuesta de Espectaculos Culturales, INE 2008, en Cultura y Tiempo Libre, Informe Anual, INE-CNCA, 2009.
* Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural (ENPCC), Unidad de Estudios y Documentacién, CNCA, 2009.
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usualmente mayor actividad cultural de la que realmente realizan. LLa disonancia entre las cifras, en
cualquier caso, refuerza la importancia estratégica de desarrollar un catastro actualizado de los lugares
y eventos de difusion de la danza, para obtener una aproximaciéon mas acertada del nimero de
espectaculos de este tipo que se realizan en el pais™.

Estrategias de apoyo para el desarrollo de plataformas de promociéon y
comercializacion

Frente a la necesidad urgente de consolidar plataformas de difusion y comercializaciéon, emerge como
una gran falencia la ausencia de estrategias e instrumentos de apoyo, especificamente orientados a
este ambito. Respecto de esto, nos referiremos a:

Estrategias de apoyo estatal

Para apoyar el fomento a la creacién, desarrollo y continuidad de los distintos formatos de plataformas
antes mencionados, el Estado cuenta con diversos fondos concursables. El mas importante —en cuanto
a cantidad de recursos que asigna y a variedad de ambitos especificos de financiamiento— es el Fondo
Nacional de Desarrollo Cultural y las Artes (Fondart), administrado por el Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes, que presenta una oferta para todas las etapas de la cadena productiva de las artes.

Para el desarrollo de infraestructura cultural, en el ambito regional, este fondo financia total o
parcialmente proyectos de mejoramiento —en comunas de menos de 50 mil habitantes- y proyectos de
equipamiento de centros culturales existentes que signifiquen un aporte al desarrollo artistico y cultural
de la comunidad. El mismo fondo tiene una linea llamada Bicentenario, la que financia proyectos
que fomentan la continuidad en el tiempo de iniciativas de difusién y comercializacion, a través de
dos programas: uno orientado al desarrollo institucional y fortalecimiento de elencos estables, y otro
de fomento a la asociatividad. Sin embargo, es importante potenciar aun mas el asesoramiento y
capacitacion para que las personas interesadas en realizar este tipo de proyectos, tengan acceso a las
herramientas y conocimientos necesarios para llevarlos a cabo.

En el ambito del fomento productivo, Corfo, a través de las lineas Incubadores de negocios y
Capital semilla, financia proyectos que fomenten negocios innovadores, aunque hasta la fecha no existe
un ambito especializado para las artes.

También se encuentra la Ley de Donaciones Culturales, mecanismo legal, que estimula la
intervencion privada en el financiamiento de proyectos artisticos y culturales, en donde el Estado y el
sector privado, participan por igual en el financiamiento de los proyectos. De este modo el fisco aporta
un 50% del financiamiento mediante un crédito equivalente a la mitad de la donacién, lo que significa
en la practica una renuncia del Estado al cobro de esa parte del tributo. Las empresas privadas o las
particulares deben aportar de su propio patrimonio el 50% restante de la donacion.

En el caso de la internacionalizacién de la produccion de danza nacional, existe el fondo
concursable de la Direcciéon de Asuntos Culturales (Dirac) del Ministerio de Relaciones Exteriores de
Chile, el cual tiene la linea de concurso para proyectos de artistas y representaciones diplomaticas hacia
el exterior. Esta convocatoria es anual y permite auspiciar y patrocinar actividades artistico-culturales
propuestas por los propios creadores o bien por las distintas representaciones diplomaticas chilenas
alrededor del mundo. Otro fondo similar es la Ventanilla abierta de Fondart, fondo a través del cual
los artistas pueden postular a financiamiento en cualquier época del afio, para viajar tanto dentro como
fuera del pais (implementado durante el afio 2009).

* Algunos actores estratégicos de la danza reportan, por ejemplo, que los eventos que han realizado no han sido catastrados por el INE.
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Apoyo del sector privado

A pesar de la existencia de mecanismos estatales para fomentar el aporte privado a iniciativas
artisticas culturales, éste es escaso y no se visualiza que la empresa privada (de gran escala) sea una
fuente de financiamiento presente para la danza.

En cuanto a la Ley de Donaciones Culturales, esta no ha sido una estrategia estatal utilizada
para beneficiar la promocion de la danza; no sélo porque la mayor parte de los actores de la
disciplina tienen desconocimiento del proceso de postulacion, sino que también porque no existen
canales de vinculacion entre la comunidad de la danza y el sector privado. Ambos sectores enfatizan
el desconocimiento que tienen respecto a los beneficios que pudiese generar una estrategia de
asociatividad.

Es necesario consignar que esta problematica, responde a la falta de recursos humanos
capacitados que estén dedicados a gestionar vinculos entre la danza y las unidades de responsabilidad
social o marketing de las empresas. Identificando los instrumentos existentes, se podrian generar y
proponer diversas iniciativas en vias de una posible colaboracion.

Capital humano para la gestion de la danza

Actualmente son escasos los gestores culturales® y productores dedicados a potenciar y desarrollar
el trabajo de gestion que la danza necesita. Esto genera una falta de vision y experticia técnica
respecto del desarrollo de plataformas de promocioén, circulaciéon y comercializacion de la
produccion artistica de la disciplina.

Por otra parte, la gestion y produccion de las companias y de los espacios dedicados a la danza,
es realizada por los propios creadores o directores artisticos, provocando una multiplicidad de funciones
que afectan directamente al trabajo especificamente creativo. Este modelo de autogestion, ademas priva
la posibilidad de vincularse con profesionales dedicados a la planificacion y gestion de proyectos.

El CNCA ha realizado esfuerzos tendientes a desarrollar el ambito de la gestion cultural para
las distintas areas artisticas, y profesionalizar el trabajo en el ambito municipal a través de diversas
iniciativas que incluyen: la promocioén del trabajo en red y organizacion de encuentros entre gestores
culturales, la sistematizacion y difusion de practicas de gestion exitosas y la elaboracion de material de
apoyo a la gestion cultural a través del sitio web. En este sentido es necesario continuar y profundizar
estos esfuerzos en aquellas dimensiones que resulten estratégicas para las actividades de difusion de
la danza en el pais. Este trabajo debe orientarse fundamentalmente a la instalacion de capacidad de
gestion cultural entre los actores estratégicos del area de la danza y al fortalecimiento de un circuito de
productores culturales, que se hagan cargo de las labores de administracioén y gestion empresarial de los

espectaculos u obras.

3. Participacion, acceso y formaciéon de audiencias

Una de las caracteristicas destacables de la danza, es que su potencial de incorporacion en
la vida cotidiana, constituyéndose en una practica presente en distintos momentos y ritos sociales.
Por ello la relacion del ciudadano con esta expresion artistica considera, aparte del consumo de
especticulos de danza, la practica vocacional o aficionada y la practica social de la danza™.

77 Se refiere a profesionales especializados en el ambito de la gestion de la cultura y el arte, con conocimientos técnicos en direccion, estrategia, administracion e investigacion.

* Generalmente se ocupa el concepto de baile para referirse al aspecto social de esta expresion
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Si bien la disciplina ha experimentado un aumento de publico durante los dltimos cinco afos, es
indudable que su posicionamiento a nivel masivo es todavia débil, y esta lejos de ocupar el rol que llegd
a adquirir en los afios 60 y 70. En la actualidad, la danza presenta un nivel de participacion inferior al de
otras areas artisticas y su conocimiento y valoracioén por parte del pablico es todavia bajo.

La mayor parte del publico que se relaciona con la disciplina lo hace primordialmente con la
danza folclérica, que constituye el género de participacién mas masivo. Por otro lado, el ballet y la
danza contemporanea cuentan con una audiencia mucho mas reducida y bastante segmentada, siendo
valorada principalmente, segin sefialan los expertos entrevistados, al interior de grupos reducidos
familiarizados con el mundo del arte, pero sin lograr una insercién mas amplia en el espectro social.
Muy distinta es la situacién de la llamada danza espectaculo o afines a ésta, las que son difundidas
recurrentemente a través de programas de television por lo que tienen una mayor llegada al publico.

En contrapartida, la danza (denominada también “el baile”) como actividad recreativa
es una practica comun para muchos chilenos y se incorpora con bastante frecuencia entre las
actividades habituales de uso del tiempo libre. De la misma forma, la danza tiene una penetracion
importante a nivel amatenr en el pais y existe un interés creciente por asistir a clases de baile y
danza. Lamentablemente, esta base amplia de interés a nivel aficionado no se traduce en una mayor
valoracion de la disciplina en términos mas bien artisticos. A pesar de esta relacioén cotidiana entre
el individuo y el baile o la danza, se hace necesario democratizar el acceso a la disciplina en términos
artisticos, es decir, sacarla del circulo necesariamente reducido de cultores de la disciplina y llevarla al
entorno social mas amplio, como una actividad cuyo valor radica entre otras cosas, por su capacidad
expresiva y estética.

Se abre asf un gran desafio en el sentido de intentar traducir un interés de caracter mas
aficionado, en una valoracién y motivacion hacia la danza como una via de expresion artistica, que
permita la conformaciéon de audiencias mas sensibles, receptivas y masivas.

Acceso y participacion

Segun la Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural dentro de los espectaculos en vivo, un
23,5% declara asistir a danza, un 29,3% a conciertos, y un 18,6% al teatro, ubicando a la danza en
el segundo lugar de los espectaculos mas vistos en vivo. Esto significa un avance significativo en
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relaciéon a la primera encuesta realizada entre los anos 2004 y 2005, que alcanzaba solo un 15,7%
ubicandose entonces en el dltimo lugar.

Este dato es relevante y sin duda presenta un panorama mas auspicioso en este ambito para
la disciplina de la danza, generandose un alza en relacion al panorama estudiado en 2005, donde se
apreciaba un publico, que en un porcentaje muy bajo, asistia con frecuencia a espectaculos de danza.
Por el contrario, solo un 3,3% de la poblacién contestd que asistia 4 o mas veces al afio

En términos de frecuencia, la tltima encuesta arroja que la gran mayorfa de la gente asiste
s6lo una vez (1.019.920 personas), luego 947.173 personas declaran ir entre dos y tres veces, 266.287
declaran ir entre cuatro y cinco veces y 312.861 declaran ir mas de seis veces.

En los afios 2004-2005, el bajo porcentaje de publico que declaraba asistir regularmente a
espectaculos dancisticos, como la tendencia a la baja en espectaculos pagados, fueron sefiales de que la
audiencia no era capaz de aportar sustentabilidad al medio, siendo ésta muy reducida. Ahora, en 2009,
ese porcentaje es importante en términos positivos, lo que al parecer instala a la danza en otro escenario,

¥ Encuesta Nacional de Consumo Cultural y nso del tiempo libre, Unidad de Estudios y Documentacion, CNCA-INE, 2005
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que da cuenta de una progresion tanto en el consumo como en la capacidad de sustentabilidad™®.
Frente a la pregunta de si pagd o no la dltima vez que fue a danza la respuesta fue que un 18,4% dijo
que si, y un 81% que dijo que no.

En cuanto a participacion de la poblacion que en el afio 2005 declaraba asistir a espectaculos
de danza, 75,2% lo hacfa principalmente a espectaculos de danza folclorica, un 6,5% asistia a ver
principalmente danza contemporanea y un 8,3% al ballet.

Segun la ENPCC 2009 este panorama ha cambiado, y los datos muestran lo siguiente: el
ballet clasico disminuyé de 8,3% a 7,4% y asi también la participacién de la danza folclérica, de
75,2% a 67,1%. Sin embargo, aumento la danza moderna, de 6,5% a 14,7%. En el 2009 se observan
ademas otras tendencias como el hip hop y los bailes de salon.

En términos de la conformacion de la audiencia, se observa que en relaciéon a cada nivel
socioeconémico, la participacion en eventos de danza de cualquier tipo es mas baja entre el NSE
bajo, alcanzado sélo un 13,3 %. En cambio, en relacién a cada tramo de edad, los que menos asisten
son los mayores de 60 afios, donde corresponde a 16,8%. De esta manera se detecta un patréon de
exclusion similar al que se aprecia en otras disciplinas artisticas.

A diferencia del teatro, la participacion en espectaculos de danza del grupo joven resulta
comparativamente reducida, debido a que alcanzan un 27,5%, muy por debajo de lo que ocurre en
los conciertos, donde la participacion juvenil llega a ser un grupo fundamental en la conformacion de
audiencias (47,3% de los mas jovenes).

La danza, por el contrario, presenta un patréon de consumo mas cercano al de las exposiciones
de artes visuales o la asistencia a museos.

De esta forma, una necesidad estratégica es promover el posicionamiento y la participacion en
eventos de danza entre los jévenes, que constituyen un grupo de consumo cultural relevante, que cuenta
con una relacién mas fluida con la cultura y, sobre todo, mds tiempo para actualizar este interés*. Las
nuevas generaciones pueden constituir ademas un punto de partida para un reposicionamiento de la
danza en el escenario nacional, instalindola como un importante foco de desarrollo cultural.

Ir hacia las audiencias jévenes, asi como generar planes de difusion e itinerancia en donde, por
ejemplo, espectaculos de danza visiten escuelas, colegios y liceos, asi como presentar espectaculos en
espacios publicos, aportarfa a generar visibilidad.

Por dltimo, la baja participacién de la poblacion en espectaculos de danza en general, se ve
reforzada por otro dato preocupante relacionado con el comparativamente bajo interés potencial de la
poblacién. Asi, entre aquellos que no asisten a espectaculos de danza, un 28% declara como principal
motivo de no asistencia el que no le interesa o no le gusta (porcentaje mayor que en las artes visuales,
donde este motivo de no asistencia alcanza al 23% de la poblacion, y en el teatro, con un 22%)*. Estos
datos ponen de manifiesto que la necesidad de promover la danza en el pais debe pasar en primer lugar
por un mejor posicionamiento a nivel de interés y motivacion por parte de la audiencia.

Como en otras expresiones artisticas, el fortalecimiento de la participacion en torno a la
danza pasa por el conocimiento y sensibilizaciéon temprana del lenguaje artistico y su practica,
tanto en la educacion general, formal, como en instancias de practica vocacional o aficionada. En
este sentido, la danza, a diferencia de la musica y las artes visuales, historicamente no ha estado
presente en el curriculum de la educacion general. No es sino a partir de 1997 que surge el programa
diferenciado para las artes escénicas como subsector dentro de las artes visuales.

O ENPCC, 2009, Unidad de Estudios, CNCA.
! Catlos Catalan y Pablo Torche (eds.), Consumo cultural en Chile. Miradas y perspectivas, Santiago, CNCA-INE, Santiago, 2005.
2 Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural (ENPCC), Unidad de Estudios y Documentacién, CNCA, 2009.
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Como forma de incorporar mas activamente esta disciplina artistica en la educacion
de los nifios, el CNCA ha optado por hacerlo a través de programas dirigidos a los espacios
complementatios, generados por la Jornada Escolar Completa (JEC), como el programa Okupa®.
Los datos a nivel agregado, sin embargo, no dicen mucho sobre la realidad de la danza en
cada uno de sus géneros, los que presentan realidades muy distintas en términos de reconocimiento
y participacion social. Es necesario por tanto distinguir claramente entre los diversos estilos en que
la danza se manifiesta, como se ha tipologizado al principio de este documento, sin embargo, debido
a que en términos generales y recurrentemente se realiza una distincién mas generalizada, para
este documento se distinguiran basicamente cuatro: danza folclorica, contemporanea, ballet y nivel
amatenr. A pesar de estas cuatro distinciones, es necesario también poner atencion y visibilizar a las
demas formas y estilos en que la danza se expresa.

Danza folclorica

Los espectaculos de danza folclorica son los que atraen mayor participacion de la audiencia
alcanzando por si solos aproximadamente un 16% en 2009, (10% en 2004-2005) del total de la
poblacion. De esta forma, el publico que acude a la danza folclérica supera con creces al publico de
la danza contemporanea y del ballet, que en conjunto sélo llegan al 5% de participacion. Se trata de
un publico que representa al conjunto de la poblacién, dado que asiste alrededor de un 15% de cada
tramo de edad, con excepcion de los mayores de 60 afios, donde acude un 13%. De manera similar,
cerca de 15% de cada estrato socioeconémico asisti6 a un espectaculo de danza*.

Danza contemporanea
El bajo porcentaje de participacion en espectaculos de danza contemporanea (3,5%) dificulta un analisis
en mayor profundidad para este tipo de publico (en el estudio 2005 el porcentaje fue de 2,0%). Aparece
necesario por tanto, desarrollar medidas especificas para abordar este segmento de la poblacion.

Al analizar la participacién por edades se observa que, un 7,2% de los jovenes entre 15 a 29
afios, va a ver danza contemporanea, un 2,4% de las personas entre 30 y 44 afios, un 1,2% entre 45 y
50 afios, y un rotundo 0,5% de los mayores de 60 afios.*

En cambio, se observa que el estrato socioeconémico con mayor representacion, es el estrato
alto, con un 7,6% y el medio alto con un 4,7%. Los estratos bajos fueron los que tuvieron menor
participacion, con 1,3%.

Ballet (danza clasica)

Por otra parte, en relacién con el ballet, los bajos porcentajes (1,7%) hacen necesarios manejar

con extremo cuidado cualquier tipo de tendencia. La gente que asiste al ballet, un 42% pertenece

al estrato ABC1, y casi nulo en niveles socioeconémicos bajos, presentando también una muy leve
diferencia a favor de los jévenes y las mujeres*. No obstante, dentro del nivel socioeconémico alto,
s6lo 4,4% fue a ver una presentacion de ballet. La representacion de los niveles socioecondémicos
medios y bajos tuvo menor representacion, fluctuando entre 1,7% y 0,0%, respectivamente.

* Este programa tiene por objetivo fomentar la creatividad artistica y cultural en la Jornada Escolar Completa. En 2007, su primer afio, beneficié a 30 liccos municipales
de ensefianza media de las regiones de Valparafso, Concepcion, Puerto Montt y Santiago, por medio de la incorporacion de artistas talleristas y materiales didacticos en las horas
del tiempo escolar destinadas por los establecimientos.

* Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural (ENPCC), Unidad de Estudios y Documentaciéon, CNCA, 2009

Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural (ENPCC), Unidad de Estudios y Documentacién, CNCA, 2009. Este dato se calcula como el total de cada estrato de
edad que asiste a danza contemporanea sobre el total de encuestados de cada estrato de edad.

* Datos de la ENPCC 2009.
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Segun los distintos tramos de edad, se observa que la mayor representacion la tuvieron los
mayores de 60 afios, con un 2,1% que fue a ver ballet. El tramo con menor representacion es el de los
jovenes entre 15 a 29 afios, con un 1,5%.

Un 1,7% del total de las mujeres fue ver un espectaculo de ballet, mientras que del total de los hombres,
fue un 1,8%. Ello tiene relacién con que el publico que visit6 ballet se compone por 50,8% de hombres
y 49,2% de mujeres®’.

Danza amateur
La insercion de la danza en el pais a nivel amatenr presenta un estado avanzado. Un 4,5% declara haber
participado en una coreografia o espectaculo de expresion corporal de manera amateur.

Esta cifra supera la participacion en talleres de teatro, a los que sélo un 2,8% de la poblacion
declara asistir, porcentaje levemente inferior a las actividades que se realizan preferentemente de manera
individual, tales como el dibujo, la pintura y la escultura (6,1%).

En cuanto a clases, un 3,6% de la poblacion declara tomar clases de danza, un 2,2% clases de
teatro, un 1,9% clases de musica y un 1,5% clases de apreciacion artistica.

Este interés en las actividades formativas a nivel aficionado también se refleja en la amplia oferta
de academias, escuelas, talleres y cursos para la ensefianza de la disciplina a nivel aateur. Sin bien no se
cuenta con cifras que permitan visualizar de manera concluyente el panorama actual de academias de
danza, podemos deducir que es una instancia real de fortalecimiento de la disciplina, especialmente en
el ambito regional. En este sentido, es necesario también catastrar el numero de academias existentes,
as como el estilo de danza que imparten y su nimero de alumnos asistentes promedio.

La mitad de estas academias, se encuentran en la Region Metropolitana, lo que da cuenta
nuevamente de la desigualdad de los espacios de desarrollo de la danza en regiones en el nivel awateur.

Formacion de audiencias

Dado el bajo posicionamiento de la danza en el pais, no es de sorprender que la cobertura por

parte de los medios de comunicacion sea también débil, quedando practicamente excluida de las
secciones destinadas a cultura y a la critica de espectaculos artisticos en los medios. Esta dificultad

es importante por cuanto se trata de un arte, como es el caso de la danza contemporanea, que puede
resultar abstracto y de dificil decodificacion para el espectador comun y que, por lo tanto, requiere de
cierto nivel de motivacién y orientacion critica para promover su disfrute y apreciacion.

La carencia de critica especializada y validada por el medio, dificulta la posibilidad de
proporcionar al publico una orientacion adecuada, referida a las caracteristicas y la calidad de las obras
artisticas, que considere ademas el conocimiento de codigos y conceptos especificos de la danza. Este
panorama se complejiza ain mas considerando que en la oferta creativa conviven tipos y estilos de
danza muy distintos, al mismo tiempo que obras creadas y producidas por principiantes y profesionales.

Los medios de comunicacion masivos no estan satisfaciendo las necesidades actuales de cobertura
de espectaculos de danza en general. En los medios tradicionales, la difusion y comentatrios criticos se
reducen casi exclusivamente a las obras que presentan el Ballet de Santiago y el Ballet Nacional Chileno,
asi como los espectaculos extranjeros que visitan nuestro pais. Esta situacion deriva en que el resto de
las agrupaciones y compafifas independientes quedan fuera de este circuito de difusion, generando en
el pablico carezca de informacion critica y reflexiva emitida por expertos, quedando escindidos de la
posibilidad de apreciar otras formas de expresion artistica a través de la danza.

T Datos de la ENPCC 2009.
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Esta situacion influye también en la conformacioén de un entorno creativo con criterios de
calidad difusos y escasos parametros que permitan el perfilamiento de la trayectoria y los proyectos
artisticos de las compafifas. Por otro lado, desincentiva la participacion del publico, empobreciendo la
recepcion de la obras artisticas desde un punto de vista estético.

Después de la falta de tiempo y la falta de interés —que se presentan generalmente como las
dos principales razones para explicar la falta de consumo cultural—, la falta de informacién alcanza el
tercer lugar entre las razones para explicar la inasistencia a espectaculos de danza, con un 8,9% de los
encuestados, superando incluso la falta de dinero®.

Las cifras mencionadas en el parrafo anterior demuestran claramente que la poca difusion que tiene
la danza y la carencia de acciones que tiendan a orientar al espectador/a a través de critica especializada,
representan en conjunto un grave problema que impide posicionar a este lenguaje artistico en el pais y
potenciar asf la formacioén de audiencias.

Los medios de comunicacién masivos, por iniciativa propia, no difunden mayormente espectaculos
y/o noticias de danza. A esto se suma la falta de alianzas o estrategias de promocién en el ambito publico
o ptivado, como la falta de medios especializados en critica y/o difusién de este lenguaje artistico.

Actualmente existe una variedad de sitios de internet que abordan la tematica de la danza, en
algunos casos de manera puntual, entre ellos, espacios de difusion, y en otros, como un tema mas entre
otras materias artisticas y culturales. Estos sitios ayudan de alguna manera a difundir e informar. Es el caso
de blogs y paginas pertenecientes a colectivos de danza chilenos, pero que tienen un alcance restringido.

Una excepcion podria ser la pagina web Impulsos®, dependiente del Area de Danza del CNCA,
la que actualmente es el medio de comunicaciéon electronico mas reconocido por el medio nacional de
la danza. En esta pagina convergen espacios de difusion, promocion, critica y noticias, entre otros, de
todas las regiones del pais. Sin embargo no ha logrado atn suplir las necesidades especificas del sector.

De esta forma, es necesario potenciar el desarrollo de medios especializados y fomentar la
investigacion tedrica en relacion a la danza.

Television y cultura
Una insercién mayor de la cultura en la television, y en particular de las disciplinas artisticas, entre
la que se cuenta la danza, es una aspiracion largamente sentida por parte de la comunidad artistica,
y en general, por la sociedad que aspira a una mayor centralidad de la cultura en los medios de
comunicacién. Segun una encuesta realizada por el Consejo Nacional de Television, un 67% de la
poblacién cree que deberfan exigirse mas horas de programacion cultural a los canales en horario de
alta audiencia, en tanto que un 35%, sefiala como razon de insatisfaccion con la television, la falta de
programas culturales, constituyéndose en la segunda principal critica a este medio, por encima del
exceso de violencia, el lenguaje grosero o el exceso de publicidad. La programacion cultural existente,
por su parte, aparece como el tipo de programas mejor evaluados, con un 78% de aprobacion, por
encima de los noticieros y de las teleseries.”

Todos estos datos hablan con elocuencia respecto de la necesidad de abrir nuevas vias
e incentivos para el aumento de la programacién cultural en la television. En sociedades de
informacién como son las contemporaneas, es indudable que la cobertura televisiva juega un rol
fundamental en la valorizacién y difusion de la cultura y el arte a un nivel masivo.

48 Encnesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural (ENPCC), Unidad de Estudios y Documentacion, CNCA, 2009.
49 Ver sitio web: http://www.consejodelacultura.cl/impulsos/

50 V" Encuesta Nacional de Television 2005. Realizada por el Consejo Nacional de Television y Adi

33



Politica de fomento de la danza 2010-2015

Puede jugar un rol decisivo también en la valorizacion y difusion del patrimonio cultural de la nacién
y constituye, por otra parte, una via de acceso unica para gran parte de la poblacién que, por diversas
razones, no puede acceder a la cultura por otros medios. De esta forma, la television ademas puede
contribuir notablemente a un mejor posicionamiento de la danza a nivel nacional.

Para promover la insercion de cultura en la television, es necesario el desarrollo de
mecanismos efectivos en el esquema de una television autofinanciada, como es la chilena. En
este contexto, el Consejo Nacional de Television (CNTV) ha implementado desde hace varios
afios, el fondo de fomento a la calidad en la television, que funciona como un fondo concursable
para cofinanciar proyectos televisivos de calidad. Este fondo, si bien ha desempafnado un papel
fundamental en la promocién de programacion de calidad, no cuenta dentro de sus categorfas
con alguna referida especificamente a la difusion de las dreas artisticas®. De esta forma, proyectos
artisticos caen normalmente en categorias mas amplias como no ficcién, o programaciéon infantil, lo
que los hace perder fuerza y desincentiva el desarrollo de este tipo de programas.

También resulta necesario tener en cuenta la posibilidad de desarrollar proyectos de TV cable
y en la TV digital, por el efecto que pueda tener acceder a audiencias mas segmentadas, lo que puede
permitir una mayor insercién de la programacion cultural.

4. Patrimonio cultural

La danza, a través de su historia, ha realizado significativos aportes al desarrollo integral de las personas
y al desarrollo artistico y cultural de nuestro pafs.

Cada vez esta mas instalada la idea que el patrimonio cultural debe considerar no sélo lo que
hace referencia al pasado, lo material y lo monumental, sino también aquellas expresiones o actividades
actuales y en desarrollo a las que la comunidad le asigna un valor activo. Esta ampliacion en las formas
de conceptualizar el patrimonio permite abarcar mejor la complejidad que reviste el ambito referido a
una expresion viva como es la danza®.

Por una parte, el quehacer de la danza deja huellas susceptibles de ser preservadas, como por
ejemplo bocetos de escenografias, vestuarios, como también documentos que dan cuenta de la obra
como criticas, entrevistas y ensayos. Pero al mismo tiempo, la obra de danza, como toda arte escénica,
es efimera, por lo que el registro cobra gran importancia. Por todo esto, los catastros e inventarios son
fundamentales para la construccién de memoria, investigacion, valorizacion y difusion de la danza.

Patrimonio material

Refiriéndonos a la danza como expresion escénica, sus representaciones son esencialmente unicas e
irrepetibles. Lo esencial de la obra se despliega y completa sélo frente al publico en el momento de
su representacion, siendo este un acontecimiento cuya condicion de inmediatez complejiza la labor
de conservacion. No obstante este caracter efimero, el patrimonio material de la danza pervive en
los vestuarios, escenografia, programas de obras, documentos escritos, fotografias y otros elementos,
como el registro audiovisual que se realiza de los espectaculos. La adecuada conservacion de este
patrimonio material de la danza, resulta fundamental para resguardar la memoria y valorizar y
difundir este arte en todas sus expresiones.

*' Las categorias promocionadas en la actualidad son: miniseries historicas, series de ficcion, series de no-ficcidn, programas regionales, programas infantiles hasta 6 afios,
programas infantiles mayores de 6 afios, nuevas temporadas y programas en canal.

% En este sentido, la celebracion del Dia del Patrimonio en Chile, que se centra en el pattimonio cultural tangible y especificamente en el monumental y arquitectonico, ha
comenzado a incorporar expresiones del patrimonio inmaterial, como los bailes tradicionales.
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Actualmente, desde el Estado no se cuenta con lugares que cumplan la funcién de registro,
conservacion y preservacion del patrimonio tangible de la danza y se estima que son sus propios
cultores los que intentan preservar aquellos elementos a los que asignan un valor patrimonial. Es
decir, las iniciativas son escasas y generalmente asociadas a instituciones de caracter privado, personal
y también vinculadas a instituciones de educacion superior que imparten carreras de danza, que
intentan hacer algun tipo de registro y conservacion, pero que mas bien aparecen como esfuerzos dispersos.

En esta linea, la politica cultural nacional considera la creacién de un Centro Nacional de
Difusién y Archivo de las Artes Escénicas™ que pretende dar respuesta a la primera problemadtica
planteada en este parrafo. Se vislumbra sin embargo otra gran dificultad en la falta de asociatividad
con tedricos especialistas en danza, es decir investigadores(as), historiadores(as) y criticos(as) que
asuman diferenciadamente las tareas de investigar, resguardar y preservar el patrimonio material e
inmaterial de este lenguaje artistico.

Patrimonio inmaterial

Actualmente la legislacion chilena no contempla los instrumentos que posibiliten la proteccion del
patrimonio inmaterial, aunque la construccion de la nueva institucionalidad para el patrimonio cultural
en Chile ha abierto el debate respecto de la necesidad de modernizar el marco normativo. En este
sentido se esta revisando la Ley de Monumentos Nacionales para incorporar aspectos relativos al
patrimonio inmaterial.

Si bien, el patrimonio inmaterial mas visible de la danza es aquél que se relaciona con distintos
aspectos de la identidad chilena y de la diversidad de culturas que conviven al interior del territorio
nacional, no hay que olvidar que también la danza artistica ha jugado un rol importante en el desarrollo
cultural y cuenta por tanto, con un patrimonio cultural que es necesario considerar y abordar.

Danzas patrimoniales

Se trata de manifestaciones artisticas que generalmente tienen su origen en una funcién social (ritual-
ceremonial, festiva, recreativa), y que se va transmitiendo a través de las generaciones como parte de
las practicas de una comunidad.

Las danzas tradicionales representan y guardan dentro de sf las cosmovisiones de las distintas
sociedades que habitan y han habitado nuestro pais. Su rescate y visibilizacién implican por tanto, valorar
una herencia historica asociada a las manifestaciones artisticas que surgen desde la vida cotidiana en
las distintas comunidades. Implica también, la elevacion de rasgos identitarios distintivos que resultan
importantes en el contexto de un mundo altamente globalizado y culturalmente homogeneizante.

La conservacion de las danzas tradicionales se constata en dos dimensiones: la primera, como
parte de las actividades propias de una comunidad, en lo que podria considerarse su “contexto natural”;
la segunda, como espectaculos rescatados de su contexto natural y adaptados a un espectaculo escénico
de repercusion mas amplia. Ambas dimensiones son importantes para que el conjunto de la poblacion
conozca mejor y valore las expresiones dancisticas existentes como una riqueza propia y con la cual
pueden sentirse identificados y participantes.

En Chile, 1a danza folclérica de caracter escénico tiene una alta popularidad, sobre todo fuera
de la Region Metropolitana, lo que habla de una poblaciéon interesada en sus danzas tradicionales. Sin
embargo, no hay un registro de las agrupaciones folcloricas que existen, ni del tipo de danzas que
cultivan que permita un recuento basico de su subsistencia y proyeccion. Si no se desarrolla un trabajo

* Medida N° 33 de Chile quiere mds cultura. Definiciones de politica cultural 2005-2010, CNCA, Santiago, 2005.
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de este tipo, es posible que muchas de ellas desaparezcan sin que exista un registro visual de la riqueza
ancestral que guardan dentro de si.

Por otra parte, actualmente existen escasas investigaciones y publicaciones acerca de nuestras
danzas tradicionales y étnicas. Los esfuerzos en este sentido corresponden a trabajos independientes
y desvinculados entre si, y cuentan con escasa divulgacion e informacién que se encuentra ademas
dispersa. De esta forma, es necesario promover un entorno mas fuerte para la investigaciéon en temas
de danza, a través de la dedicacion de fuentes de financiamiento especificas. Entre estas investigaciones
resulta prioritario desarrollar un catastro de las danzas tradicionales que existen a lo largo del pais y de
aquéllas que han desaparecido en el tiempo.

Danzas artisticas o escénicas

La danza como manifestacion artistica en Chile, sus cultores y sus escuelas, asi como las distintas
coreografias, lenguajes desarrollados y las tematicas abordadas, constituyen parte importante del
patrimonio vivo de la danza. Esto es reconocido y altamente valorado al interior del gremio de la
danza, y se mantiene principalmente de manera oral, conocimiento que se ha ido formalizando con
la incipiente escritura de textos referidos a la historia de la danza y también con la incorporaciéon de
asignaturas mas teoricas en la enseflanza superior, lo cual genera conocimiento diversificado en los
futuros creadores acerca del desarrollo histérico de la disciplina.

En los dltimos afios se han observado algunos avances importantes en materia de investigaciéon
acerca de la historia de la danza en Chile’, mediante publicaciones referidas al tema durante estos
ultimos afios. Asi mismo, han surgido textos que apuntan a lo tedrico y también lo tradicional y/o
folklérico, esfuerzos que han ido rescatando parte de nuestro patrimonio. Es importante destacar que
la mayor parte de estas ultimas publicaciones han sido financiadas, parcial o totalmente, por Fondart,
ya sea en su proceso de investigacion como también en sus publicaciones.

Asimismo, es necesario relevar la tarea de quienes constituyen fuentes vivas de la actividad
como son coredgrafos(as), bailarines(as), pedagogos(as), disefladores(as), etc. Ellos(as), ademas de
los lenguajes desarrollados, las distintas coreograffas y las tematicas abordadas, constituyen parte
fundamental del patrimonio de la danza.

5. Institucionalidad

La institucionalidad considera el funcionamiento adecuado de los distintos 6rganos e instancias estatales
que tengan relacioén con la promocién y el desarrollo de las artes y la cultura.

Para fortalecer el desarrollo de la danza se cre6 en el afio 2001 un area especifica para esta disciplina
en la entonces Division de Cultura del Ministerio de Educacion. Hasta ese momento, el Estado procuraba
apoyar el desarrollo de la danza sélo a través de la linea de fomento de las artes de Fondart y un programa
que dependia del Area de Teatro. Hoy la institucionalidad para la danza esta conformada por el Area de
Danza y apoyada por programas que desarrollan otros departamentos del CNCA>.

5 Ejemplos de autores que han publicado y realizado investigaciones con apoyos Fondart: Paulina Mellado, Marfa José Cifuentes, CIM, Juana Millar y Paola Aste, entre otros.

> Distintos programas del departamento de Ciudadanfa y Cultura inciden en el desarrollo de la danza, como por ejemplo los referidos a educacion y cultura, entre otros.
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Como sucede con el resto de las disciplinas que no constituyen industrias™, la danza ha tenido
un desarrollo institucional muy distinto que el sector de la musica, el audiovisual y el libro. Estos
ultimos cuentan con un marco normativo, un 6rgano colegiado que define politicas y un fondo especial
cada uno’’. Contar con un marco normativo supone un reconocimiento institucional y politico y la
danza no cuenta con este marco.

En términos presupuestarios, por ejemplo, si comparamos los recursos destinados a danza con
el fondo sectorial de menor monto, como la musica en este caso, nos encontramos con que para el
2006 danza conto con $352.824.115 en tanto que el Fondo de la Musica tuvo $1.236.308.999. Es decir,
casi mil millones de diferencia, lo que da cuenta de una diferencia de recursos abismante. Esta brecha
también incide en los recursos humanos destinados a trabajar por el desarrollo del sector.

Sin duda existen diversas razones que explican estas diferencias. Ellas van desde las mayores
necesidades que supone el fortalecimiento de las industrias culturales, como las complejidades y tamafios
de los sectores involucrados. Sin embargo, es evidente que la danza es un sector deficitario en todos
los ambitos analizados y que su desarrollo en gran parte esta supeditado a los recursos econémicos. En
este sentido es necesario fortalecer la situacion institucional de la danza, fundamentalmente en lo que
dice relacién con el presupuesto y los recursos humanos con los que cuenta.

En el ambito juridico cabe considerar que la danza no cuenta con leyes especiales sino que,
como en otras disciplinas, es impactada por distintas leyes entre las cuales encontramos la Ley n°
19.889, referida a los trabajadores de especticulos™, que no incide en la realidad que presentan hasta
ahora los artistas y creadores de la danza, la Ley de Donaciones Culturales, que por desconocimiento
del medio no afecta positivamente en el escenario global de esta disciplina y la Ley de Propiedad
Intelectual, n® 17.330, entre las mas importantes.

Respecto de esta ultima se observa que la comunidad de la danza en general desconoce las
implicancias y usos de este marco normativo para el sector, lo que conlleva a una minoritaria practica
de la legislacion por parte de éste. La Ley de Derecho de Autor contempla de igual forma a todos los
autores, intérpretes o ejecutantes y productores de todas las disciplinas artisticas e intelectuales, por lo
que cubre a los agentes de la danza y sus obras. Mediante este cuerpo legal, el artista puede proteger
moral y patrimonialmente su obra e interpretacion y recibir remuneracion por el uso publico de ellas.

En el caso de la danza es posible salvaguardar los componentes creativos que sirven de sustento
al montaje de una obra por separado, como son el documento que registra la coreografia, la musica
(especialmente compuesta para la obra o incidental o la que se pueda llevar a cabo en el momento de
la obra), el disefio escénico y el vestuario. Todos estos elementos son susceptibles de ser registrados
como propiedad intelectual. El resultado de ellos constituye la obra creativa. Como producto final, ésta
solo puede ser registrada en tanto se fija en algun soporte (fotografico, audiovisual) ya que la obra es
un momento unico e irrepetible.

Por otra parte, la ley protege, a través de los derechos conexos, a los artistas, intérpretes o
ejecutantes, entendidos como cualquier persona que interprete o ejecute una obra. En el caso de la
danza estos derechos protegen al director de la obra y a los bailarines, sin perjuicio de los derechos del
dramaturgo. Si bien la ley vigente establece un marco de proteccién adecuado, los derechos que fija no
son ejercidos cabalmente o con regularidad.

Otro aspecto de la institucionalidad que tiene incidencia en el desarrollo de la danza es la falta
de articulacion entre las instituciones publicas. Existe apoyo de financiamiento a iniciativas culturales y

% Se consideran en esta categoria, aparte de la danza, el teatro, las artesanias, la fotografia y las artes visuales. Sin embargo, la diferenciacion de industrias culturales y artes
que no constituyen industria corresponde a una categorfa atin en discusion.

" En 1992 se crearon el Consejo del Libro y el Fondo Nacional del Libro y la Lectura. Once afios mas tarde nacié el Consejo de Fomento de la Musica Nacional con su
respectivo Fondo Nacional. En 2004 se crearon el Consejo del Arte y la Industria Audiovisual y el Fondo de Fomento Audiovisual.

% En la linea estratégica 1 (Creacion artistica) se hizo referencia a dicha ley.

37



Politica de fomento de la danza 2010-2015

artisticas en distintos estamentos como gobiernos regionales, gobernaciones y municipios, entre otros,
los que no ponderan lineas de accién en concordancia con un plan de desarrollo estratégico de las
disciplinas artisticas y, por ende, no logran tener incidencia sustancial en el crecimiento de éstas.

Esto resulta de vital relevancia para los artistas, especialmente en las regiones y sus comunas,
donde los municipios se vinculan en primera instancia con los ciudadanos, su quehacer, sus necesidades
y potencialidades, lo que permite, ademas de detectar a sus creadores y fortalecerlos, establecer planes de
accion formativos de publico y difundir las disciplinas artisticas. Por lo tanto, la comuna y el municipio
son contextos privilegiados para promover la actividad artistica y cultural a nivel masivo.

Por otra parte, la capacidad de organizaciéon que ha evidenciado la danza es modesta; a lo largo
del tiempo han existido, en Santiago y regiones™, asociaciones gremiales, sindicatos, corporaciones
y las llamadas organizaciones funcionales. Estas ultimas se han creado mayoritariamente con la
unica finalidad de presentar proyectos concursables a través de personalidad juridica y no revisten
mayor relevancia en la estructura organizacional de la danza. Sin embargo, las otras organizaciones
mencionadas®, han tenido un rol trascendental en el desarrollo historico de la danza y los diferentes
logros que se han concretado. Estas se mantienen hasta hoy como interlocutores validos y expertos en
las materias referidas a la danza en sus diferentes ambitos.

A pesar del significativo crecimiento que ha experimentado el medio en los dltimos afios,
algunos aspectos observados que dificultan concebir una estructura que cohesione de manera sélida a
los distintos sectores que componen la danza nacional es la desvinculacion entre las organizaciones que
hoy se encuentran activas. Por otra parte, la baja participacion de los diferentes sectores que se agrupan
en torno a estas organizaciones, restan representatividad, por lo que es urgente buscar las maneras de
generar mayor participacion y compromiso.

Danza en la educacion e institucionalidad

En materia de formacioén, y especificamente en lo que dice relacion a la ausencia de la danza en el
curriculum del sistema educativo formal, se torna imprescindible observarla realidad de otras disciplinas
artisticas al respecto: existen registros que datan del afio 1843 en los cuales se constata la presencia
de las artes plasticas (dibujo) en el sistema educativo y del afio 1887 en lo que respecta a la musica
(musica vocal). Al respecto, la historia de la incorporacion formal de la danza al sistema educativo es
reciente. El afio 2002 se publicé el Programa de Danza para 3° y 4° medio en la educacion diferenciada
cientifico-humanista. Del analisis de este dato se desprende que en materia de incorporacion de la
danza en la educacion, éste tiene un retraso de mas de 100 afios con respecto a la musica y la plastica.

Por lo tanto, la poca importancia de la danza en el curriculum del sistema educativo nacional,
la cual ha sido historica, afecta la comprension masiva del arte de la danza, tanto en su apreciacion, en
su variedad de lenguajes y propositos, como en su practica, dificultando la decodificacién de sus signos
y los alcances de sus efectos.

Este es un problema signado como principal dentro del gremio de la danza, por lo que es esencial
poner atencion. Ya fue tratado en algunos aspectos en la linea estratégica n® 3 (Participacion, acceso, y
formacion de audiencias), sin embargo, debido a que la institucionalidad considera el funcionamiento

% Otras organizaciones gremiales de alcance regional son: la Agrupacion de Danza de Iquique; la Asociacion Gremial de Profesores y Cultores de la Danza, 2 region,

Nortedanza A.G

Agrupacion de cultores de la danza de la IV n; la Agrupacion de danza del Maule — Talca; la Agrupacion de danza del Maule — Curicé; el Centro
Cultural Cultores de la Danza VIII Region; el sindicato regional Sitradanza, de Concepcion, la secretarfa regional de la danza IX Region; la agrupacion de los artistas de la danza

Latitud Sur, y la Agrupacion de escuelas de danza de Magallanes.

% Prodanza: colegio de profesionales de la danza; Colegio de pedagogas y pedagogos de la danza, Sitradanza: Sindicato de Trabajadores de la Danza; el Sindicato de em

presa N° 2 Corporacion Cultural del Teatro Municipal de Santiago
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adecuado de los distintos 6rganos e instancias estatales que tengan relaciéon con la promociéon y
desarrollo de las artes y la cultura, es preciso que en este lineamiento esté también presente, por lo
que se ha considerado exponer largamente en este capitulo el tema y/o problematica de la danza con
la educacion, haciendo incluso el ejercicio de contextualizar y definir para mayor comprension del
gremio, respecto del tema.

Educacion general

La educacién chilena estda compuesta por tres ciclos de aprendizaje: Educacion Prebasica, Educacion
Basica y Educacion Media. Cada uno de los cuales tiene establecido sus propias bases curriculares desde
el Ministerio de Educacion.

En la Educacion Prebasica se distinguen dos nucleos de aprendizaje que son fundamentales en el
desarrollo de las habilidades comunicativas de los nifios: Lenguaje verbal (que comprende el lenguaje oral y
el lenguaje escrito) y Lenguajes artisticos, que involucran todos aquellos medios de expresion artistica que
favorecen la sensibilidad estética, la apreciacion y la manifestacion creativa de los nifios y nifias.

En las formas superiores es importante dejar en claro que el sistema de educacion chileno
presenta un marco referencial flexible ya que exige la incorporacién de los contenidos minimos en
los curriculos de los establecimientos, pero permite la anexion de nuevas tematicas y actividades
dependiendo los intereses y fines de cada uno de los establecimientos, lo cual lleva a que se encuentre
una diversidad de formas de llevar los curriculos escolares a la practica.

Existen dos formas en Chile de integrar el arte en la educacién dentro del marco del sistema
de educacion formal para prebasica, basica y media:

La primera opcion es la educacion artistica general, en donde el arte se inserta en el
curriculo de formacion formal coexistiendo con el resto de las tematicas (Lenguaje, Matematicas
y Comprension del medio, entre otras). Su objetivo principal es aportar a la formacion integral de
los estudiantes. Dentro de esta posibilidad educativa se han integrado recientemente dos nuevos
programas artisticos al nivel de enseflanza media: Plan de Diferenciacién para 3° y 4° medio® y el
Programa de talleres artisticos en la Jornada Escolar Completa (JEC).

La segunda opcion de integrar el arte en la educacion es la educacion diferenciada
artistica, la cual tiene como misioén formar artistas con dominios especificos en arte, de manera de
profesionalizar al individuo.

Plan diferenciado 32 y 42 medio

Este plan diferenciado para los dos tltimos afios de escolaridad se presenta como una opcion para los
estudiantes de profundizar sus conocimientos e intereses en alguna materia del curriculo general que
han estudiado durante todos sus afios de ensefianza, la novedad de este plan es que se ha sumado a estas
materias tres areas mas: teatro, danza y artes visuales. Entregandoles de esta forma a los estudiantes un
abanico mas amplio de posibilidades para que decidan cual es el camino que escogeran una vez fuera
de los establecimientos de educacion escolar.

' Plan en el que trabaj6 activamente el Acad: Acuerdo de Colaboracién Académica en el Area de Danza. Esta alianza existe desde el afio 1999 y fue auto convocada y

conformada por un conjunto de profesionales de la danza representantes de las siguientes instituciones: Area de Danza del CNCA, Depto. de Danza de la Facultad de Artes de

la U. de Chile; Escuela de Pedagogia en Danza de la Universidad Arcis; Carrera de Danza de la U. Academia de Humanismo Cristiano; Colegio de Profesionales de Danza A.
gOg] £

G., Prodanza Chile; Colegio Profesional de Pedagogas y Pedagogos d le A. G. Uno de los objetivos especificos del Acad es promover y difundir la educacion en el arte de
la danza, colaborando con los planes y programas de la reforma educativa, impulsados por el Ministerio de Educacion, de tal manera de ir renovando el papel de las artes en la
educacion formal a través de la investigacion y produccion de planes y programas que permitan implementar las proposiciones de la reforma educativa.

El Acad elabor6 los contenidos minimos obligatorios y los planes y programas para el 3° y 4° afio de la ensefianza media de acuerdo a la Reforma Educativa, siendo éstos
aprobados y publicados por el Ministerio de Educacion en el afio 2002.
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Ahora bien, este programa se presenta como la primera experiencia sistematica de la danza en
el curriculo escolar del pafs. Donde se postula a la danza como un poderoso medio para desarrollar la
conciencia de sf mismo y con el mundo circundante desde actitudes mas conscientes y equilibradas®:

El taller de danza proporcionara informacién amplia sobre la danza, como una disciplina
corporal con una visién holistica del ser humano: los educandos podran vivenciar,
experimentando en las propias sensaciones y sus significados, o informarse de los
mecanismos que intervienen para la toma de una opcién vocacional-ocupacional en
danza. Igualmente, las actividades dancisticas pueden ‘vehicular’ ciertos contenidos de
asignaturas de formacién general, como formas innovadoras y creativas de apropiarse
de ellos.””

De esta forma vemos como el plan diferenciado para los establecimientos generales de educacion
se presenta como una oportunidad en donde los estudiantes podran conocer sobre esta disciplina, y
enriquecerse de ella tomandola como una opcién extra escolar.

Programa de talleres artisticos en la Jornada Escolar Completa (JEC)

La evaluacion que realizé el Mineduc de la Jornada Escolar Completa el 20006, dio cuenta de un
creciente interés de la comunidad estudiantil por las artes y la cultura, lo que desencadeno la
incorporaciéon de un nuevo programa vinculado con el CNCA llamado Programa nacional de talleres
artisticos, cuyo proposito es el siguiente:

Este programa acogera a estudiantes de 1°, 2° y 3° medio, a cargo de los talleres
estaran los/as profesores/as titulares del liceo quienes en un trabajo coordinado y
planificado trabajaran con talleristas pedagogos con especializacion artistica y/o artistas
con especializacion pedagodgica, en el marco de las horas de libre disposicion de cada
establecimiento en JEC.%

El objetivo de los talleres es promocionar y desarrollar nuevas oportunidades de expresion por medio
de propuestas metodologicas que apelen a la creatividad de los estudiantes, en un proceso colectivo de
interaccion con los lenguajes artisticos. La finalidad es ayudar a la reformulacion y mejoramiento del
proyecto educacional que se plantea a nivel institucional®.

Ahora bien, metodolégicamente los talleres se trabajan a nivel de cada establecimiento donde
se podran escoger tres talleres, las opciones son: artes musicales, artes visuales, artes audiovisuales,
danza, teatro, literatura y cultura tradicional. En cada taller, los estudiantes realizaran un proyecto junto
a profesores titulares y especialistas invitados®.

> Idea extraida del Marco curricular de la Educacion Media, Mineduc, Santiago, p. 107.

 Marco curricular de la Edncacién Media, Mineduc, Santiago, p. 111.

* Programa de fomento de la creatividad en el tiempo escolar: “Okupa, tiempo y espacio creativo en tu liceo”, CNCA, Valparaiso, 2008.
 Ihid.

¢ Ihid.
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Educacion diferenciada artistica

La educacion diferenciada artistica (escuelas artisticas) es una opcion para los establecimientos
educacionales en donde los estudiantes de educacion basica y media que tengan intereses y aptitudes
artisticas puedan desarrollarse y formarse artisticamente incentivando sus talentos. De esta forma, el
arte se establece como una posibilidad de vida —tal como ocurre con la modalidad de estudio cientifico-
humanista o la modalidad escolar técnico-profesional— para los jovenes que asi lo deseen.

Las escuelas artisticas tienen ademas un caracter de profesionalizacion, ya que en 3° y 4° medio
los alumnos pueden obtener formacién diferenciada artistica, especializandose en algiin area de interés.
El marco que regula el funcionamiento de los establecimientos escolares artisticos son los objetivos
fundamentales y contenidos minimos definidos por el Mineduc para este tipo de modalidad especifica.

Es importante resaltar que, a pesar de que la primera escuela artistica fue fundada en el afio
1947, y que para 1996 existian mas de una treintena de establecimientos con estas caracteristicas, no es
hasta enero del afio 2007 en que se aprueban los objetivos fundamentales y contenidos minimos que
regulan el funcionamiento de las escuelas artisticas®’. Pero la tarea ain no termina, ya que se establecio
el periodo 2007-2010 como fecha limite para aprobar los objetivos y contenidos; y como tiempo de
marcha blanca para que los establecimientos que manifestaron interés por transformarse en escuela
artistica, puedan realizar los cambios necesarios para aplicar este nuevo tipo de ensefianza.

Los establecimientos que actualmente se estan transformando en escuelas artisticas se encuentran
funcionando en la modalidad de “plan piloto”, lo que pareciera una gran oportunidad para realizar un
seguimiento a la gestién y a la acogida de los centros educacionales con respecto al nuevo programa
de estudios. En la actualidad parece importante gestionar una evaluacion de la cual se puedan recoger
opiniones y experiencias que ayuden a mejorar aquellos aspectos mas débiles del programa, asi como
también reforzar aquellas practicas artisticas que estén aportando al desarrollo de los estudiantes.

Compatibilidad del nuevo escenario con la educacion superior

Dentro de los desafios futuros es necesario analizar con anterioridad de qué manera se hara
compatible el titulo obtenido en las escuelas artisticas con el ingreso a establecimientos de educacion
superior, con la finalidad de seguir estudiando determinada area artistica. Es necesario analizar

los criterios de ingreso a la universidad, por ejemplo, si se considerara una ponderacion distinta

de la PSU y las notas escolares, en funcién al caracter artistico del establecimiento. Otro elemento

a considerar es la manera en que los conocimientos adquiridos en la escuela artistica se hacen
compatibles con los ramos de la universidad, hay que analizar si es necesario que el estudiante entre
al primer ano de la carrera. Experiencias similares, como la obtencién de titulos de técnicos medios
que otorgan las escuelas técnicas, son un marco de referencia en este caso, ya que existe la posibilidad
de convalidar ramos una vez presentada la carga curricular del establecimiento escolar y una carta
con los motivos que expliciten los motivos para realizar la revalidacion.

Es por esto que se hace imperativo que una comision (compuesta por representantes de las
universidades, del Area de Educacién del CNCA y de cada disciplina artistica a considerar) defina
estos puntos. De esta manera no sélo se les daran certezas a los estudiantes interesados en ser
artistas, ademas otorgara seguridad a los padres de los mismos, quienes tienden a ver con recelo las
actividades culturales debido a la irregularidad del campo laboral que ofrecen.

“El 19 de enero de 2007, el Consejo Superior de Educacion aprob6 los objetivos fundamentales terminales para la formacion diferenciada artistica (3° y 4° medio) y los

objetivos complementarios (de 1° basico a 2° medio). El 24 de marzo fue publicada esta informacion en el Diario Oficial.
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La ensefianza de la danza a nivel escolar es fundamental para promover el conocimiento
y valoracién de esta manifestacion cultural, el fomento de la creacién y la futura incorporacion de
profesionales dedicados a la creacion artistica. Por tltimo, una familiarizacion temprana con el arte incide
en el interés por ver obras, por lo que una formacion extendida y de calidad en las artes dancisticas nos
permitirfa comenzar a pensar también en un consumo mas masivo y, a la vez, mas critico y demandante.
Dado el nivel de posicionamiento todavia bajo de la danza en el pafs, resulta fundamental propiciar su
conocimiento y valoracioén a nivel masivo desde las fases tempranas del desarrollo.
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II. Objetivos y propuestas de implementacion para
la politica sectorial 2010-2015

1. Creacion artistica
Problema central

Entorno creativo reducido y en condiciones precarias con escasas posibilidades de proyeccion y
sustentabilidad.
Problemas especificos

1.

Actividad creativa impulsada principalmente por Fondart como fuente de financiamiento (y
consiguientemente ausencia de otras fuentes de financiamiento).

Escasa oferta creativa y de caracter principalmente estacional.

Actividad creativa excesivamente centrada en Santiago y, en menor medida, en Valparaiso, en
desmedro de las restantes regiones del pafs.

Oferta formativa muy reducida, escaso numero de instituciones de formaciéon profesional a
nivel nacional, falta de especializacion y ausencia de criterios de calidad y acreditacion.
Condiciones laborales desprotegidas e inestables de los coredgrafos y bailarines y demas
trabajadores vinculados a la danza (objetivo de la linea estratégica de Institucionalidad).
Ausencia de informacién en al menos tres areas estratégicas: oferta creativa; trabajadores
vinculados a la danza; registros de compafias y agrupaciones de danza.

Objetivo general

Desarrollar un medio diverso, creativo y estable, con capacidad de crecimiento, proyeccion y
sustentabilidad en el tiempo, a través de la implementaciéon de medidas acordes a las necesidades del
sector en el ambito de la creacidén artistica.

Objetivos especificos

1.

Apoyar a través diversas fuentes de financiamientos a compafifas y agrupaciones de danza de
reconocida trayectoria, en el ambito nacional y regional.

Promover el desarrollo de instancias de formacion profesional para la danza, en las cuatro
zonas geograficas del pafs, en relacion a la realidad de la disciplina en las diferentes regiones.
Promover el desarrollo de una oferta de formacion profesional de post grado y de capacitacion
especifica para la creacion, dirigido a maestros, intérpretes y coredgrafos.

Disefiar e implementar un modelo de actualizacién de conocimientos, que permita la
acreditacion profesional de aquellos cultores de la danza, que cuenten con curriculum relevante
y trayectoria probada, que permitan su insercion laboral.
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Propuestas de implementacion 2010-2015

Disefar e implementar un programa especial de financiamiento para proyectos que consideren
la creaciéon como eje de funcionamiento. Este debe contemplar a lo menos dos modalidades:
la primera dirigida a cultores, compafifas y agrupaciones de danza de reconocida trayectoria,
en ambitos regional y nacional, que permita la proyeccion a largo plazo (3 afos); la segunda
dirigida a jovenes creadores, esta debe enfocar la creacién coreografica en regiones distintas a
la metropolitana y se ejecutara en mediano y corto plazo.

Diagnosticar y elaborar una propuesta de financiamiento que permita generar becas de estudio
para formacién profesional y capacitacion, dirigida a jovenes talentos, intérpretes, corebgrafos,
creadores y maestros, considerando las necesidades regionales. Asi mismo resguardar y
fortalecer las becas existentes.

Realizar un estudio diagndstico que permita elaborar una estrategia de acercamiento y
vinculaciéon con entidades publicas y privadas que impartan estudios especializados de danza,
con el fin de potenciar la descentralizacion de la disciplina.

Elaborar un programa para la acreditacién de cultores de la danza que cuentes con curriculo
relevante y trayectoria probada con el fin de potenciar la profesionalizacién de la disciplina, este
programa debera considerar los diferentes niveles de desarrollo en las distintas regiones del pais.

2. Promocion y comercializacion

Problema central
Ausencia de un circuito solido y estable para la promocién y comercializacion de la produccion
artistica de la danza, que funcione a nivel nacional y regional a lo largo del afo.

Problemas especificos

1.

Escasez y desconocimiento de instrumentos de financiamiento orientados especificamente a
apoyar estrategias e iniciativas de difusién y comercializacion.

Gran inestabilidad y escasas perspectivas de consolidacion de las instituciones u organizaciones
exitosas dedicadas a la difusién y comercializacion de la danza.

Déficit de infraestructura y con dotaciones técnicas inadecuadas para el desarrollo de
espectaculos de danza.

Asociatividad débil entre organismos e instituciones dedicados al fomento y la promocion de
la danza.

Ausencia de un circuito a nivel regional y nacional que promueva la produccién artistica de la
danza.

Escasez de capital humano especializado para la gestion cultural de la danza.

Ausencia de sistemas o medios de registro de informacion estratégica: espacios disponibles,
actividad comercial relacionada, entre otros.

44



Consejo Nacional de la Cultura y las Artes

Objetivo general
Generar estrategias y espacios de circulacion estables para la danza, que permitan su promocion,
difusiéon y comercializacion, tanto en el pais como en el extranjero.

Objetivos especificos

1.

Desarrollar estrategias de apoyo y capacitacion en la formulaciéon e implementaciéon de
proyectos orientados especificamente a actividades de gestion, promocion, comercializacion y
difusién de la danza tanto en Chile como en el extranjero.

Apoyar y fortalecer las diversas etapas de la produccion artistica, estimulando la vinculacion de
gestores culturales a la disciplina de la danza.

Generar condiciones e incentivos financieros para la formacion de centros de desarrollo de la
disciplina definidos por zona geografica, destinados primordialmente a la formacion, creacion
y difusiéon propiciando de esta manera la descentralizacion de la danza en nuestro pafs.
Apoyar y promover la difusién y produccion artistica de la danza a nivel regional, nacional, e
internacional a través de la generacién de circuitos estables.

Definir estandares de calidad de espacios escénicos para la danza y su respectivo equipamiento,
en vias de resguardar las condiciones minimas requeridas por las compafifas, para una 6ptima
presentacion de sus obras.

Implementar estrategias de asociatividad entre organismos publicos y privados dedicados al
fomento, promocién y comercializacién de la danza.

Propuestas de implementacién 2010-2015

Disefiar e implementar un programa de promocion y comercializacion de la danza a través de
la generacion de estrategias de asociatividad y de colaboracion entre la comunidad de la danza y
organismos especializados en la gestion cultural. Asi mismo dicho programa debera impulsar la
creacién de plataformas de apoyo a la gestion de proyectos de danza, orientados al fomento del
proceso productivo de la disciplina y su difusion.

Generar una propuesta de funcionamiento y financiamiento para centros coreograficos, y realizar
gestiones con instituciones publicas y privadas para su implementacion. Estos centros deben
proyectar el fortalecimiento y fomento de la disciplina en las cuatro zonas geograficas del pais,
atendiendo especialmente los focos de desarrollo de este arte; dichos espacios estaran destinados
primordialmente a la formacion, creacion, difusion y extension en ambitos profesionales.
Disefilar e implementar circuitos de festivales y/o encuentros de danza, en los ambitos regional
y nacional a través del fortalecimiento de los eventos existentes y la implementacion de nuevas
iniciativas. Asi como impulsar la integracion de redes internacionales de festivales de danza, con el
fin de fortalecer la promocion y comercializacion en el extranjero, tanto de la obra artistica como
de otros productos o bienes tangibles o intangibles, que se generan desde esta disciplina.

Crear un modelo de gestién que permita establecer programas de desarrollo y difusion para la
danza en los distintos centros culturales del pais, incluido el Centro Cultural Gabriela Mistral; este
modelo debe contemplar los diversos ambitos de desarrollo de la disciplina en las esferas regional,
nacional e internacional.
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5.

Generar y difundir normativas derivadas de un proceso de estandarizacion de infraestructura y
equipamiento, que tome como referencia los modelos internacionales, con el fin de establecer
las condiciones minimas para la presentacién de obras coreograficas.

Disenar e implementar estrategias de acercamiento entre la comunidad de la danza y el sector
privado, que favorezcan y respalden el desarrollo de la danza a través de compromisos que
permitan impulsar el crecimiento de este sector.

3. Participacion, acceso y formaciéon de audiencias®®

Problema central 1
Débil posicionamiento y valoracion de la danza al interior de la sociedad

Problemas especificos 1

1.

Escasa oferta de espectaculos de danza de cobertura en todo el territorio.

Audiencia de espectaculos de danza reducida y segmentada.

Ausencia de iniciativas que vinculen a practicantes aficionados con la oferta y apreciacién de
espectaculos de danza.

Publico poco formado y desinformado acerca delos distintos estilos y calidad de los espectaculos
de danza.

Cobertura muy deficitaria de los espectaculos de danza en los medios de comunicaciéon de
masas.

Falta de criticos especializados en la disciplina.

Escasez de soportes comunicacionales especializados en danza (programas de TV, revistas
especializadas, webs).

Ausencia de estandares minimos de calidad de academias y escuelas de danza amateur.

Objetivo general 1
Promover el valor de la danza en todas sus expresiones, a través de programas y acciones que

permitan visibilidad y posicionamiento de ésta, en nuestra sociedad.

Objetivos especificos 1

1.

Establecer un sistema de acreditacion que fije estandares minimos de calidad para las academias
y escuelas de danza.

Difundir la oferta existente de espectaculos de danza en cualquiera de sus estilos, con el fin de
generar cobertura, participacion y acceso en todo el territorio nacional.

Propiciar la participaciéon de grupos excluidos del consumo cultural, a través de convenios y
programas asequibles y/o gratuitos que permitan un verdadero acceso.

Promover y gestionar una adecuada cobertura critica en diversos medios de comunicacion,
que permitan visibilizar la diversa oferta creativa de danza. Fomentar el desarrollo de soportes
comunicacionales especializados en danza tales como revistas especializadas, webs, programas
radiales, etc.

 Esta linea estratégica contiene dos problemas con sus consecuentes objetivos y propuestas, que son sefialados como 1 y 2 respectivamente.
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Fomentar la critica de danza a través de programas especializados que permitan la participacion
de profesionales de las comunicaciones, asi como también a la comunidad de la danza

6. Fomentar programas de formacién de audiencias focalizados y generales, a partir de centros

de promocién y comercializacion ya establecidos, asi como generar nuevas alternativas y/o
formatos que amplien las maneras de llegar a un publico diverso.

Propuestas de implementacién 2010-2015

Confeccionar e implementar en conjunto con el medio e instituciones competentes, un
programa de acreditacion para academias y escuela de danza, con el fin de salvaguardar la
calidad de la formacion profesional, semiprofesional y amatenr en esta disciplina.

Realizar un estudio de factibilidad e impacto que permita elaborar e implementar planes de
difusion para la actividad dancistica en los ambitos regional y nacional.

Elaborar una propuesta que estimule a las producciones artisticas financiadas con fondos del
estado, a contemplar a lo menos dos funciones gratuitas dirigidas a los sectores mas vulnerables
de la comunidad.

Crear un programa de difusién y capacitacion dirigido a la comunidad de la danza y a
profesionales de otras disciplinas (periodistas, informaticos, disefiadores, realizadores, etc.) que
permita el incremento de la postulacion a fondos concursables de proyectos comunicacionales
especializados en danza tales como revistas, paginas webs, libros y programas de radio y
television. etc.

Generar instancias de capacitacion especializada en critica de danza, dirigida a profesionales de
las comunicaciones, periodistas, gestores, productores, creadores, artistas escénicos.

Problema central 2

Insuficiente insercidén de la danza en la educacion formal.

Problemas especificos 2

1.

Alta presencia de establecimientos educacionales que no cuentan profesionales idoneos para la
ensefianza de la danza.

2. Carencia de programas especificos que se desarrollen en sistema de educacién formal (JEC).

Objetivo general 2

Fomentar una adecuada insercion de la danza en el sistema educacional chileno (pre escolar; basica y media).

Objetivo especificos 2

1.

Gestionar instancias de trabajo que vinculen a representantes del Atea de Danza del CNCA
con representantes del ministerio de educaciéon con el objetivo de generar dialogos en vias de la
adecuada implementacion de la danza en la educacion formal, (medida en Institucionalidad).
Proponer programas especificos para el aprendizaje de la danza en el sistema educacional, desde
la educacion parvularia hasta la ensefianza media (medida en Institucionalidad).
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Promover la incorporacion de profesores especialistas en danza, para la adecuada ensefianza de la
disciplina en los talleres de formacioén escolar (medida en Institucionalidad).

Disefiar estrategias de formacion de audiencias en las escuelas, liceos y educacion supetior, para
el conocimiento y apreciacion de la disciplina.

Propuestas de implementacién 2010-2015

1. Disefiar e implementar un programa de formacién de publico que considere experiencias
existentes y responda a la sensibilizacién y valoracién del espectador frente a todos los
ambitos en que esta disciplina se desarrolla. Dicho programa debera considerar su ejecucion
en etapas y sectorizado a estudiantes del sistema educacional y publico en general.

4. Patrimonio cultural

Problema central

Ausencia de mecanismos y espacios para preservar, rescatar y difundir el patrimonio de la danza.

Problemas especificos

1.

w

Carencia de un espacio adecuado para el registro, conservacion y preservacion del patrimonio
de la danza.

Ausencia de una practica habitual de registro de obras que permita su resguardo y conservacion.
Ausencia de reconocimientos a la trayectoria artistas de la danza tanto a nivel nacional y regional.
Escasez de investigaciones y reflexiones tedricas que permitan profundizar y promover la
memoria y el desarrollo actual de la danza.

Desconocimiento de la danza tradicional cultivada al interior de las comunidades, a lo largo

del pafs.

Objetivo general

Generar mecanismos de investigacion y espacios para proteget, rescatar, conservar, valorar y difundir
el patrimonio de la danza.

Objetivos especificos

1.

Promover la creacion de un archivo nacional de la danza, que registre conserve y preserve el
patrimonio material e inmaterial de la danza que considere un espacio fisico adecuado para su
mantenimiento.

Promover el registro visual, fotografico y audiovisual, y/o recopilacion de material que contenga
las danzas tradicionales que se cultivan en Chile al interior de las comunidades naturales y de
aquellas que han desaparecido.

Promover la practica habitual de registro visual, fotografico, y audiovisual de todas aquellas
expresiones de la danza, que permitan su resguardo y conservacion.

4. Reconocer la trayectoria de artistas de la danza por medio de la instalacién de premios regionales
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y premio nacional a cultores, agrupaciones o compafias.

Promover y gestionar fuentes de financiamiento para la investigacion tedrica de la danza en
Chile, con el fin de instalar un campo de estudio que permita desarrollo y crecimiento a la
propia disciplina.

Disefar estrategias para la puesta en valor de sitios importantes del punto de vista simbélico/
histérico para la danza que hoy se encuentran desprotegidos, abandonados y desconocidos por
la poblacion.

Propuestas de implementacién 2010-2015

Elaborar e implementar un programa para la creaciéon de un centro que albergue, conserve
y preserve el patrimonio material e inmaterial de la danza en nuestro pafs, y propicie la
investigacion especializada y conocimiento de la disciplina. Este programa debe contemplar
estudios comparativos, propuesta de funcionamiento y gestion para el archivo de la danza y
proyeccion de lineas de desarrollo que considere las danzas tradicionales que se cultivan en
Chile al interior de las comunidades naturales y el desarrollo de la danza escénica en nuestro
pafs.

Disefiar e implementar un programa de financiamiento que incentive el registro visual,
fotografico y audiovisual de la producciéon artistica de danza y de otras actividades de esta
disciplina (festivales, encuentros, etc.), que en el futuro podrian ostentar valor patrimonial.
Es necesario considerar los ambitos regional y nacional con el fin de cautelar el resguardo
identitario.

Instaurar un reconocimiento (premio) nacional anual, que permita la puesta en valor de la
creacién actual de excelencia y/o trayectoria, que considere incentivo econdémico.

Crear un programa que fomente la investigacion teorica en todos lo ambitos en que la danza
se desarrolla, que considere estrategias para el incentivo y participaciéon de profesionales de
otras disciplinas (periodistas, historiadores, antropélogos, socilogos, etc.) en la postulacion a
fondos concursables de proyectos de investigacion especializada en danza, asi como traduccién
de textos referentes.

5. Institucionalidad

Problema central

Ausencia de una plataforma de coordinacién interinstitucional entre organismos e instituciones
publicas para el fomento y promocién de la danza.

Problemas especificos

1.

Ausencia de la disciplina en el curriculo escolar de la educacion formal.

2. Escasay pobre programacion cultural en la television, especificamente relacionada con la danza.

3.

Inexistencia de una plataforma de vinculaciéon de instituciones publicas para el fomento y
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desarrollo de la danza, que intervengan coordinadamente en las distintas etapas de la cadena de
valor de la disciplina.

Organizaciones del sector y organismos gremiales aun con baja participacion y dialogo con las
instituciones publicas.

Desconocimiento por parte del gremio de la Ley n°19.889 (referida a trabajadores del
espectacul), la Ley de Donaciones Culturales y las leyes de propiedad intelectual.

Objetivo general

Generar una plataforma de coordinacion institucional entre el CNCA y otros organismos del Estado

con agentes privados para el disefio de estrategias comunes que posibiliten el desarrollo y promocion
de la danza.

Objetivos especificos

1.

Disefar una estrategia de coordinaciéon entre el CNCA y el Mineduc que permita el
posicionamiento de la danza en los curriculos de la educaciéon general, su promocion y
valoracion por la comunidad escolar.

Desarrollar una propuesta para la existencia de fondos del Consejo Nacional de Television
destinados especificamente a programacion cultural y, dentro de ella, a distintas area artisticas,
que incorpore un porcentaje definido de difusion de la danza.

Formular un plan de trabajo conjunto para ser presentado a otros organismos publicos o
estatales tales como municipalidades, intendencias, Corfo, ProChile, Dirac, Aduana, entre
otros, para el desarrollo de actividades de emprendimientos productivos, que apunte a una
mejor promocion, circulacion e internacionalizacion de la disciplina.

Desarrollar una estrategia de vinculo con las organizaciones y gremios del sector para el
fortalecimiento de su organizacion y participacion en la implementacion y evaluacion de las
politicas publicas.

Desarrollar una propuesta de normativa y legislacion que abarque todos los ambitos de desarrollo
de la danza y de quienes se vinculan directamente con este arte (musicos, disefiadores, técnicos,
realizadores, gestores, productores, etc.)

Generar registros y estudios de la actividad de la danza que contemple la oferta creativa y
caracterizacion de los trabajadores y personas vinculadas a la danza, compafias y agrupaciones,
actividad productiva y comercial, infraestructura y equipamiento; para el posterior disefio y
aplicacion de programas de apoyo de la danza en sus diversos ambitos de desarrollo.
Promover la articulaciéon de la todas las areas, unidades y programas del CNCA que estén
relacionados con la implementaciéon de la politica de fomento de la danza y sus cinco lineas
estratégicas.

Visualizar el grado de concursabilidad en los ultimos cinco afios, de los proyectos de danza
en el contexto de los fondos concursables a nivel nacional y regional, en vias de generar
lineamientos de trabajo destinados a fomentar los ambitos debilitados de la disciplina.
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Propuestas de implementacion 2010-2015

1. Instaurar una mesa de trabajo con el Ministerio de Educacion, el Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes, el Colegio de Profesores y la Comisién de Educacion de la Mesa Nacional de la
Danza que aborde y resuelva, a lo menos, los temas pendientes en relacion a la insercion de la
danza en la educacion general, la realizacion de programas especializados de danza, la normativa
para profesionales que ejerzan la pedagogia en danza en la educacion formal y el tratamiento de
las tematicas relativas a la educacion artistica.

2. Elaborar una estrategia de acercamiento entre el CNCA y el Consejo Nacional de Television,
que comprometa y coordine acciones de interés mutuo resaltando especialmente la produccion
artistica de la danza.

3. Elaboracién y estudio diagnéstico con propuestas de trabajo asociativo entre el CNCA y otras
instituciones publicos y estatales con el fin de promover coordinadamente el desarrollo de la
danza (Municipios, Intendencias, Corfo, Sercotec, ProChile, Dirac, Fosis, Injuv, Sernam, Sename,
Aduana y SLL, entre otros).

4. Elaboraruna estrategia de articulacion y fortalecimiento de las organizaciones y gremios del sector
que contemple reuniones parciales con agentes de éstas e involucre a sus diversos representantes
y permita coordinar un trabajo asociativo en conjunto con las mesas regional y nacional.

5. Realizar estudios y elaborar propuestas normativas y legislativas que abarquen los diversos
ambitos de desarrollo de la danza, entre ellos, los temas referidos a derechos de autor, condiciones
laborales de los trabajadores de la danza, pensiones y sistema de salud, pensiones vitalicias para
personalidades de la danza de destacada trayectoria, Ley de Donaciones Culturales y fondos
especificos para la danza, entre otros. Junto con esto, gestionar la aprobacion de esta normativa
y la legislacion en las instancias que correspondan.

6. Realizar un estudio nacional que permita caracterizar al sector de la danza y obtener informacion
en los ambitos de: creacién, infraestructura y equipamiento, espacios simbolicos histéricos con
posibilidades de recuperacion, actividad productiva y comercial, y personas vinculadas a la danza
(pedagogos, intérpretes, monitores, creadores, técnicos especializados, etc.) con el proposito
de conocer la realidad nacional de la disciplina, asi como implementar acciones que estén en
coherencia con las necesidades del sector.

7. Elaborar una estrategia que permita la articulacién de areas, unidades y programas del CNCA
que estén en directa relacion con la ejecucion de la politica de fomento de la danza y sus cinco
lineas estratégicas.

8.  Generar estudios en relacién alos resultados obtenidos por la disciplina en los fondos concursables
entre los afios 2004 y 2009 e implementar un plan de accién que permita fortalecer las lineas mas
debilitadas.
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