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Movimiento Sur 2015 en Santiago de Chile, desarrollé un labo-
ratorio de trabajo llamado shock: reunion de alrededor de veinte artistas
y actores culturales localizados en suramérica, para compartir y prob-
lematizar sus visiones actuales en practicas de la danza, el cuerpo y la
performance, respecto de los conceptos movimiento, espacio y escritura.

Se presentaron las urgencias de cada artista (o aquello que
precipita en sus intereses), dando lugar a conocer y reconocer un espacio
de pensamiento critico, creando la selva espesa de una realidad Labora-
torio Shock, un pueblo nube que, mediante la estrategia del juego, hizo
emerger los sustratos de las voces enunciantes dispuestas a una f(r)
iccion colectiva:

Las ideas de los participantes fueron provocadas por las dos
curadoras y por dos artistas invitados como agentes que promovier-
on temporales. Mediante la dinamica de la pregunta, para reflexionar y
remover puntos de vista, fueron sacudidos diagndsticos (o comprensiones
resueltas), para provocar sintomas (o comprensiones indiciales): lo dado
en un razonamiento general de abstraccion fue humedeciéndose,
precipitando el particular deseo y placer contenido en las interrogantes
de cada persona y en el didlogo conjunto.

El encuentro también cultivd la tendencia a una sensibilidad de
practicas regionales suramericanas comunitarias, activando un pensami-
ento-accion creador de un conocimiento disciplinar y transdisciplinar (o lo
que fue llamado indisciplinar), inspirado en un territorio y temporalidades
especificas. En esta oportunidad, se dedico a distinguir las necesidades
de una préxima version de la plataforma Movimiento Sur.

Durante tres jornadas se temperd un proceso hacia nuevas
configuraciones solares como érdenes de las materias/materiales que
contiene este reino: imagenes, metaforas y acciones; posibles espacios,
movimientos, y escrituras en las practicas de cada artista, y del contexto
del pueblo nube procesando todas y todos juntos, un futuro.
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Imposiole de sostener un
estado del arte sin tropico.
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j0mo existi el futuro en Laboratorio Shock?

Existio el futuro en el vaciar cada exposicion/presentacion de
los participantes (sus urgencias/ preguntas), descamando el nado hacia la
sensacion de una nada y en el suceso de las ideas emergentes, inespera-
das en la pura subjetividad de cada individualidad y Unicamente ciertas
en el contexto vivido dentro la cadena trépica de la comunidad pueblo
nube.

¢Como seria pensar el futuro? Crear nada
¢Como seria crear nada? Con temporales
¢Como estar? Esperar
(¢Como esperar? Estar)
¢Qué esta? Materia/materiales/materialidades en estado de cambio.
¢Como seria ir al futuro? En particulas inesperadas.

¢Como seria la cosa de procesar el futuro, juntos?
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El juego inicié con una pregunta de las curadoras a los participantes: ¢por
qué creen ustedes que estdn acd? Las respuestas supusieron los estares ahi, por
tener la vocacion de estudiar sus propias practicas colectivamente, y disponer
en ello una perspectiva critica, valorando este encuentro como oportunidad de
observar sus propias miradas y sistematizar sus materiales/experiencias de trabajo.
Para comenzar, cada artista presenté al grupo (verbalmente, con acciones, lecturas
y apoyos visuales y sonoros) en un tiempo de diez minutos, su mirada critica, expe-
riencias e intereses. Esto fue contenido inaugural, o estratos, que forjaron el acervo
conceptual, o sustrato, de todo el laboratorio. Ademas, cada persona sintetizo su
urgencia con una pregunta.



PENSAR/CUERPD> Ia dramaturgia corporal y la performance
como discurso dramatico. Las relaciones del lenguaje de movimiento y el
cuerpo en el espacio, como escritura. El simbolo en la danza dado en el
gesto creador: qué sucede en la escena hoy ¢se piensa e imagina mds
de lo que se logra hacer en la realidad? o, (donde estd el movimiento? Si
observamos la danza contemporanea actual (qué aparece? ;{Qué pasa en
la prdctica-oficio? (Como y qué se piensa? ¢La teoria es lo que legitima?:

¢Es el gesto creador lo que hace al pensamiento o es
el pensamiento lo que evidencia el cuerpo?

REALIDAD-FICCION> hay marcas que se ven y marcas que no se
ven, y se apoderan de la existencia. Museo de la existencia. Perspectivas:
las fijaciones e imagenes. Fotografia/foto, escala-escalar, altura, angulos y
puntos de vista; descubrimientos y reacciones. Construccion de sentido.
La construccién de la identidad. Verdades - mentiras. Registro y falsifi-
cacion; ¢Qué tan real somos?:

¢Es necesaria tanta verdad?

SINCRONIZACIONES> evolucidn de la motivacion artistica. La
obra siempre habla de un “mi”. Sincronia. Escritura como clasificacién. La
performance de la conexion:

¢Qué buscas cuando observas una obra de arte?

ORGANIZACION/INDETERMINACION> 1a aparicion de lo imper-
ceptible experiencialmente. Presencia y performatividad. Estado corporal
y practica somatica, estado de conciencia y lo efimero; captar interior-ex-
terior: estrategias de captacion; documentacion del proceso sensible
indeterminado. Entorno y sonoridad, las resonancias y la huella:

¢Como organizar lo indeterminado?

SITIOS ESPECIFICOS-IMPLICACION> convivencia en micro-co-
munidades temporales; lo ndmade. Encuentros y estado de vagabundeo.
Dispersion, lo inacabado y sus consecuencias. Para qué y por qué hacer
algo. Llamado a estar juntos, secuestro social de la vitalidad; disponerse
al mundo desde el cuerpo. Conectarse con las fuerzas del mundo:

¢Como seria generar condiciones de conciencia desde
la creacion de micro-comunidad temporal?






TERMINO/LIMITES-NO LIMITES> primera obra. Zonas de peligro

e inseguridad; deterioro, ausencia y acumulacién como rastro. Final.
¢Cudndo termina algo?:

¢Cudndo una obra estd terminada?

CUERPO-0BSTACULD> cuerpo idealizado desde la filosofia, dese-
structurar hegemonias propias y de otros. Molestia, poner el cuerpo en
crisis. Utopia. Légicas mercantiles, academia; investigar, archivo, influen-
cia del mercado. Cuerpo asegura un Si Mismo. Cémo no obstaculizar
el cuerpo:

¢Cudndo el cuerpo deja de ser un obstdculo?

REVOLUCION> intento de multiplicar y amplificar, expandir y
aproximar. Lo que me representa es un intento de hacer una subversion.
Liberar un algo de ser algo. Ir a la gente. Ir al universo. Mas que mil pal-
abras, una imagen:

¢Coémo hago un universo comin?

PRODUCTOR-ARTISTA> danzay fotografia como performance
¢qué es la obra? No definiciones de la expresién. Producir y ser creador,
cumplir varios objetivos. No conversacion con gente de la danza; si rel-
acién con los objetos:

¢Como un artista puede ser productor y artista?

EXPANSION Y ALTERACIONES> estados de conciencia, empuijar
al cuerpo en la practica de multiples dimensiones. Potencialidades de las
conciencias. Espacio relacional. Entre. Respiracion y vibracion. Transmitir
informacidn, trafico. Lo primitivo y la ciencia ficcion. Futuro:

¢Como pensar el movimiento que va mds alla del cuerpo?

SONIDO CONTINUD Y VARIACION> reiteracion, persistencia de

la experiencia. Seguimiento continuo. Linea de sonido. Escala se agranda.
Acordes geométricos. Personas diversas, sonidos diversos. Aburrimiento:

¢£Qué es el aburrimiento y para qué sirve?






CIENCIA Y CUERPO PRESENTE> naturaleza. Luz-no luz, karmay
accion. Inconsciente colectivo. Hacia nosotros mismos. Fantasma verbal.
Silencio de escritura:

¢Como existe la intimidad?

MEMORIA-SUTURA> constatar fisuras y cicatrizar. Solucién de
continuidad. Organismo-cuerpo, territorio, entorno. Puente: lo que soy-
lo que veo. Asociar. Archivo y cicatriz. Huellas. Sistema de asociaciones.
Manzanas fisuradas y suturadas:

¢De qué manera nos permitimos ejercicios compositivos que
asocien el Yo, el Otro y el territorio como un organismo?

RELACIONES- ESPACIO DE LA CALLE> proximidad, arquitec-
tura y cuerpo, estructura de presencia y espacio publico como futuro y
memoria. Calle. Museo de experiencias. Colecciones sublimes, guardar lo
efimero:

¢Como hacer algo sin obligacién del campo/contexto, en
sintonia con la materialidad de la experiencia?

METODOS Y COMPOSICION> descubrimiento de métodos core-
ograficos. Apreciar los contextos, a la deriva las cosas van apareciendo;
flotan. Abecedario, estructura movil y trasladable. Colaboracion, metod-
ologias conjuntas, visualidad, materialidades:

¢Cémo generar metodologia para componer?

POETICA INTERPRETATIVA Y GRAVEDAD> lengua/lenguaje
desintegra-transforma particulas. Estado arqueolégico, antigliedad y fu-
turo. Curvatura y deformacion de la realidad en imagen-captacion. Ilusién
de fuerzas ficticias:

¢Dénde estd la gravedad?






Cada pregunta inspiré un feedback general de los provocadores
Marcelo Evelin & Cinthya Dull, y fue primer movimiento para entrar en
shock: Ser mas sintoma y menos diagndstico; mas pregunta y menos
enunciado: conectar con la realidad de accién en un cuestionamiento
directo.

Llegar al sintoma, llevarlo a la piel. Reconocer la mdscara-estrate-
gia en complejizar un malestar como idea.

Hablar mas con el cuerpo: intuicion y afectacion (cudles son los
malestares, placeres, pasiones). Fallar, perderse y no saber.

Preguntas ha de ser lanzadas sin expectativa de respuesta. Mas
ocio, menos trabajo.

Se dice al colectivo que la danza contemporanea actual esta
fuera del cuerpo, y el arte ha de ser inutil e improductivo.

Se aprecia un inconsciente colonialista del tener que hacer lo
que supuestamente “tienes” que hacer. Preguntar desde el estomago.

La diferencia entre mostrar y decir: lo que “se muestra” es sinto-
ma. Mostrar (se), mas que decir (se). Ir por mas propiedad y particularidad
de enunciacién, empoderarse; no definir ni jerarquizar.

Arrojar. Sin la aparicion de la palabra “nuevo”, es buen sintoma
de estar en “lo contempordneo”.

Extrafiarse mas, perderse mas. Aclaraciones conceptuales: es
diferente decir teoria y literatura; imagen y metafora.

El desafio estuvo en plantear una pregunta de manera directa,
y asi reducir la distancia entre la comunicacién intelectual del estado
del arte de cada participante, respecto el animo amorfo que imprime su
urgencia: rareza irreconocible que seria un sintoma de algo que puede
comprenderse muy distinto a lo formal de una enunciacién general.
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La segunda jornada de Laboratorio Shock inicia con una practica
fisica matinal al aire libre: alineacion del cuerpo y exploracién movimien-
to-contacto en una dinamica de grupo. Luego continud la presentacion de
los provocadores Cynthia Edul y Marcelo Evelyn: momento que densificd
el campo de sentido emergente, al compartir sus modos de mira de las
realidades de la creacién, observando la “perspectiva critica” desde la
pulsién misma.



Cynthia es literata argentina directora de plataforma Panorama
Sur, similar a Movimiento Sur, pero articulada desde la literatura contem-
poranea. Conversé de la experiencia de su novela Miami, reconociendo
en el ejercicio de escritura un espacio ficcion que expande las enuncia-
ciones posibles de lo real, como lugar para “mostrar el sintoma”.

Miami es retrato de la sociedad argentina clase alta década del
90°. Fiesta del consumismo (ddlar/precio argentino). Establece una reflex-
ion entre la realidad y la extensién de la misma creada desde una ficcidn
(espacio de lo seudo), “todo lo que escribi me pasd, pero no lo escribi
como me paso”.

En este proceso, y en todo proceso, habria un soportar la incerti-
dumbre de no saber a donde se esta yendo; creacion sin certezas. El es-
pacio de la escritura vivido como fundador de la tierra propia: un narrador
de la propia selva espesa de lo real. (Cudl es la tierra de la escritura? Es
un espacio vacio que la escritura va a habitar. ¢Cudl es tu zona? Trabajo
sobre como se explora ese lugar propio. La dramaturgia crea por alusion;
surgen las preguntas ¢por qué yo creo en la cabeza del otro? ¢ Qué traigo
por afuera? Verosimilitud expansion de realidades.

Interesaron las relaciones de la biografia, como puente hacia la
tierra; esa tierra propia y la ficcion. Hacer presente y real una ausencia o
inexistencia. En lo biografico, sin ser biografia, el registro de la infancia y
el valor de la ignorancia, como puente hacia la tierra. Esa tierra propia. Un
puente de zonas de afectos, efectos, referentes desocupados y ocupa-
dos; se funde el espacio- tiempo. Un puente. Un-ir.

El espacio de la escritura es la selva espesa de la realidad,
diferente a la dramaturgia que coexiste con el devenir escena. Asimismo,
el movimiento aquel tiene respiracidon-palabra, sentir como suena, pesa la
palabra en la boca. El soporte es la incertidumbre: ese es un movimiento;
el movimiento de la entrega. La selva espesa de la realidad aparece como
densidad del espacio critico que existe desde el pulso interior.



Siguié Marcelo Evelin, coredgrafo brasilefio que vive en el norte
de su pais, lejano a provincias con grandes fondos y facilidades de
produccién. Demolicion incorporada es un trabajo que realiza hace 20
aflos, una plataforma - proyecto con adaptabilidad de siempre construir
algo distinto a lo hecho; la organizacion de “compadia” es una limitacion.
Evelyn es pro-proyecto y colaboracion. Intentos, hacer intentos y ser igno-
rante. Declara fallar y estar en la estética en lo grotesco y en el deseo de
comunidad, en hacer una danza que mancha, y provocarse en la pregunta

équé puede un cuerpo desnudo?

Sin artilugios del vestuario y lo escénico-teatral usual, raja esas
maneras para arrojar otros parametros de sensibilidad que integren mun-
dos corporales no tan habituales; si le interesa la mascara: esconder idea
de identidad.

Conversa sobre su obra Batucada, la cual controvierte una
situacion politica europea: “elijo los mds feos y los mds pobres, son 50
personas; es protesta y carnaval, el estar juntos una masa de gente negra.
Mancha, idea de colonizacién y/o raza, se desordena...” Encontrar lo sin-
gular y comun con el publico. Generar fricciéon con lo publico. Le interesa
el concepto de la duda, y la experiencia del aburrimiento productivo. El
espacio aparece como zona. Lo zonal sugiere algo borroso, de limites
irregulares o ser un area sélo en un tiempo especifico.

Con ambas exposiciones reflexivas, construidas mediante relatos
y citas a sus trabajos, fue interesante reconocer las imagenes que evocan
los conceptos espacio, movimiento y escritura, para cada persona, segun
su medio de expresion y modo de situarse en el oficio, y especificamente
en cada proceso de creacion. En este sentido, se abrié la posibilidad
de diversas manifestaciones de los conceptos que Laboratorio Shock
estudio.






FLuego de a pregunta: transformar s enuncians.

Para ejercitar un planteo mas preciso de la urgencia, se invité a
cada persona a redactar nuevamente su pregunta: preguntar sin mas-
cara de imagen, dejando aflorar la honestidad de la inquietud. Entonces,
mientras el universo conceptual es el contexto, la pregunta operaria en
lo particular del interés mas intimo, una verdad. Se pide no generalizar (o
alejarse de “mi pulsién”). En este ejercicio, lo que desafia, e incluso puede
incomodar, es acercarse a la presencia de “mi*, de lo que soy: peso, den-
sidad, realidad vaga dentro del Ser subjetivo, y mostrar (se).

Las preguntas son escritas en un papel y mezcladas. Cada
persona toma una al azar. En un gran circulo, y por turnos, cada quien lee
una como propia, posicionandose en ella. Se genera un didlogo colectivo.

¢Como generar crisis?

No hay danza sin crisis. La crisis es un estado, o remite a un
estado. La crisis siempre es atendida para que esté satisfecha, en esto
el suceso de la imposibilidad de no ser crisis. No ser crisis, seria una “no
accién” o anestesiamiento respecto el campo de tensiones del sistema
de produccion y paradigmatico. La danza es habitar la crisis, como “un
sobrevivir a algo que se estd manifestando diferente a un anterior”.

“¢,Como generar crisis?”, seria un cuestionamiento heredado del
siglo veinte. Habria que comprender el estado virtuoso de la crisis como
la irresolucion de los sistemas estables, o la oportunidad de transformar
una aparente realidad politica de orden social y del hacer arte. La crisis
es la posibilidad de una nueva realidad o la oportunidad de la ficcion. El
cuerpo es la crisis.



JUego de [a pregunta tranformada

¢Cudl es la mentira?

Es mas dificil identificar la verdad que la mentira. Desconexion
del camino interno de una verdad,

¢Doénde se encuentra la verdad?

La mentira apareceria con una atencion a lo que se estaria
definiendo como tal. La verdad es subjetiva, 0 mi mentira es mi verdad-mi
verdad es mi mentira.

Hay una cuestion de ficcion: ficcionar la realidad, y esto seria una
cuestion del arte.

Todo es potencial mentira. También puede ser que la mentira
no es consciente y cree que es verdad. {Qué compromiso tenemos con
la verdad? Se observa la ficcién como lugar del engafio: se presenta 'y
representa. ¢Cudl es el lugar de la ficcion sin engafio?

Una pregunta seria ¢cémo mentir bien? Aparece esta idea de
hacer algunas cosas bien, como la/una verdad, a través de la ficcion. Todo
es mentira. Mas facil dar con ello: la mentira amplia la diferencia con una
verdad. Y ¢cudl es el poder de la mentira? Se puede pensar desde la
practica del arte, el engafio: o la mentira como herramienta. Una maldad
necesaria.

El espacio escénico es mentira. La verdad tiene forma de ficcion.
Proyectos-mentira (fantasia/proyeccién). Archivo y mentira entre
lo real ¢qué es hacer algo verdadero? Hacer aparecer la mentira como
verdaderas cosas del real (formularios-postulaciones, interpretaciones de
contextos, nombrar y dar sentido, institucionalizar), pues cargan un deseo
de realidad-realizacion. Realidad es una manipulacién. La mentira es sutil.

¢Como montamos procedimientos de ficcion?

¢Es necesario tener publico para ser una obra de arte?



Contra pregunta: ¢Para qué haces
lo que haces y “muestras”? Radicaria en el
mostrar la existencia de la obra. ¢{Cudndo
es obra? Autonomia (Stockhauser) ¢Dénde
estd la obra? o ¢Quién la realiza? ¢El artista
o el espectador? Como me comunico, cada
obra tiene su publico, siempre hay un tercero
(legitimacidn) ¢Siempre hay un tercero? Vend-
er el alma al diablo con los formularios de
impacto de audiencias. Transformaciones del
publico, del espectador; formatos hibridos.

¢Es el cuerpo el que evidencia al
pensamiento o el pensamiento al cuerpo?




La pregunta fue considerada muy conceptual y personal, asi
como conducente a un lugar de analisis no tan rendidor para ese momen-
to de trabajo.

¢Qué es conectarse?

Conmigo, con Otros, historia personal (estrategias de lo biogrdf-
ico), pensamiento de mundo, conexiones de formato. Aparece en el
aburrimiento, se hace un silencio y aparece un volumen de la presencia
corporal consigo y/o con un grupo. Pulsién dentro de un contexto colecti-
vo, escuchar para dar lo genuino.

¢Doénde esta mi gravedad?

Gravedad peso/anclaje. Atraccidn a un centro, campo - contex-
to y ocupar un lugar (legitimacién). Funcién de la gravedad hacia dénde
dibujo o hago la cosa: interés y compromiso, entrega y dedicacion (ur-
gencias). Punto de gravedad. Construccién del sentido, peso y atraccion,
atraer, caer y poder de seduccion. ¢Desde dénde gravito? ;cudl es mi
posicién? ;dénde se estd parado? gravedad y fuerzas de anclaje (argu-
mentos, experiencias). Humor, seriedad. Ser serio.

¢Como desnudar mi intimidad a pesar del miedo?

La lectura del miedo puede ser equivocada. Tendria que ver con
la fragilidad o vulnerabilidad del Ser y del Yo respecto un contexto de pro-
duccién. Habria un pudor y, entonces, una cuestion ética que visibilizar.
¢Qué pasa cuando uno se exhibe? Grabar a la gente sin decirle. Lo intimo
como no montaje, como lo espontaneo de algo. ¢Qué es lo intimo (priva-
do/publico)?

¢Como responder juntos al agotamiento?
Lo agotado respecto la anestesia de estar en el sistema. Traspa-
so del limite de lo cédmodo. No linealidad del pensamiento: acontecimien-

to/tiempos simultaneos. Revitalizar ritmo. Permitir el caos.

Pregunta en general: (cudl es la necesidad de definirlo todo?
Hacer un sabotaje a esta obsesion.






U800 8 2 nube

En grupos se trabajo en organizar una nube conceptual en base
conceptos emergidos transcurso el juego de la pregunta. En relacién a
un papeldgrafo y materiales (Idpices, tijeras etc.), sucedio una experiencia
en acto que interpretd valores y miradas de contenidos emergentes. El
foco estuvo en atender al levantamiento de sintomas y no a diagnésticar;
se buscd escuchar al cuerpo y la accion, y comprender los conceptos
respecto su fenomenologia practica desde las experiencias de cada
persona y en el diadlogo colectivo. Se procesa el acervo de ese
momento, y con cual seria procesado un futuro.

Un desafio fue encontrar lo afin (vocabularios y significancias)
para crear esta nube. La tendencia a la pareidolia contuvo el espacio
polifénico como imagen comun a un mismo delirio. La nube como el viaje
del ojo cuando cambia la luz, enfoca lo que se atiende. A tener una im-
aginaria bolsa personal de sentido para no perderse en el gran meteoro.
Pareidolias o resignificaciones/descorrimiento de los signos. Lo nube con
formas amorfas o nuevos érdenes, hidrometeoro neoldgico.

Cuanto se puede captar de lo que es, entonces, cual es el real
potencial de todo. Es todo. Se revela una No linealidad del pensamiento.
Un acontecimiento. Tiempo multiple. La reflexion-experiencia como ex-
pansion. Utopia. Metanoia: sistemas perceptivos totales. Mas alla. El futuro
como ampliacién del sentido.









- /

INFANTE 1415 GENTRO DE CREACION ¥ GOMUNIDAD DE LA

La tercera jornada comenzé con dos practicas matutinas: un ejer-
cicio de escucha sonora y otro de activacién corporal y meditacién. Luego
siguieron muestras/acciones de las reflexiones creadas en el juego de la
nube. Cada Nube fue presentada: aparecio la sensibilidad de la temporal-
idad del presente, del potencial del cuerpo y del pensamiento devenir en
acto. Cada una fue propuesta de un estado de atenciéon para config-
urar una practica sensible hacia los valores que esta zona auténoma
temporal aprecio: lo nube.






Juego de nube performatica

NUBE UNO> paso lista llamando a los participantes de Laborato-
rio Shock, quienes juntos se integraron bajo un gran pliego de papel que
agitaron hasta desintegrarlo, e incluso masticarlo. Generacion de la lluvia.
Todas y todos fueron la nube. También realizé una llamada telefénica
a una integrante del grupo que estaba en un bus de transporte publi-
co rumbo a un hospital; se divago por altavoz preguntandole sobre el
sintoma de ese momento, reflexionando sobre la verdad/ficcion respecto
contextos; como el de esa persona en una micro y su entorno, y el del
pueblo nube en el lugar de trabajo.

NUBE D0S> ocupacion temporal del espacio de la sala como “la
nube”. En el imaginario del agua y su condensacion, emitiendo palabras al
aire, y a través de sutiles “toques” a otras personas, los performers cam-
inaban y estaban ahi en lugares, masticando un peculiar palito de sabor,
como una antena receptora y emisora que guiaba, generando dispersion
y concentracion: conexiones en distancias y proxemia de los cuerpos. Se
pronuncid la palabra esperar y escuchar: hubo silencio y se aguardé él
fenédmeno del presente, como cuando pasan las nubes bajo el sol, como
cuando se desplazan con los vientos. Finalizd con performers retirandose
del campo central de accion. Vacio.

NUBE TRES> momento calmo de estar los performers en relacién
a una pizarra con forma de cubo. Creacion de nube - atmdsfera. En ella
aparecian, como escrituras y dibujos, las texturas y palabras, usando los
angulos/esquinas del soporte, y colores de material tiza que expresaban
sensibilidades de los conceptos relacionados. Fue una performance del
tiempo de aparicion del contenido conceptual, con sus latencias sutiles:
practicas del ahora.

NUBE CUATRO> observacion de video-registro del momento de
trabajo del grupo en el papeldgrafo, y luego, la accién de cruzar una puer-
ta de salida hacia el patio, teniendo que rajar el mismo pliego, comenzan-
do un momento al aire libre usando materiales piedra, neumaticos y con
la sonoridad de platillos de bateria; una especie de happening. Un juego
primitivo de estar ahi, al que todas y todos se podian ir sumando, fisuran-
do el espacio con la espesura de las ganas y deseos de tomar objetos,
relacionarse entre cuerpos con distintas energias, y contemplar.
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Despues del nubgrron

La atmdsfera cambid. Silencio y calma para la salida del sol. La
pregunta ¢qué resuena? abrid un lugar decantado de reflexion sensible
mediante la experiencia vivida: miradas y espacios para linkear los sinto-
mas, relacionar fendmenos. Se hablé de una desevolucion; de la falta de
“el toque” notado por contraste en la insistente busqueda de estar junto
a los Otros. Se conversoé sobre desmantelar paradigmas: transito y trance.
Atisbos de transformar el mundo en la disponibilidad al presente (esa
“selva espesa de lo real”) ¢omisiones? ¢Es o no es laboratorio Shock, un
pueblo nube, una burbuja?

Respecto la verdad, se nota como el happening arrojé una delici-
osa espontaneidad de pulsiéon animal y humana con mucha fuerza de ges-
to y accion con cuerpos objetos y sujetos, y capacidad de organizarse
y comunicarse en esta voragine de la accion performatica, como
expresion discursiva de la intrinseca cuestién de la corporalidad sensi-
ble, una participacién ética de lo real. Fue un desorden contenido en la
cohesion de las relaciones que manifestaban una colectividad. Juego y
ritual desacralizado, danza social (se citan trabajos de la investigadora
Bojana Kunst, como “Performance and Labour”).

Surge la bohemia como practica del desastre virtuoso, invitacion
a liberar el centro supuesto hegemonicamente como tal (deber ser/hac-
er), a soltar y residir a la vez, ocio de la produccion, para hacer un tejido
de energia-red que pulse en la generacién de las estéticas que hoy se
quieren manifestar, y son diferentes a los mecanismos hegemonicos. Es-
tas energias quieren 'y pueden transformar un topos de la imagen de lo
contemporaneo, y de los presupuestos de produccién, circulacion, estado
del arte.
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La danza como espacio de percepcién-accién (enaccion) se

distingue en si, pues activa aquella relacion del suceso perforpaatico
de atencion global y experimenta modos expandides enirelaci
iiversos espacios de las artes actuales, observando su propia filosofia

n tanto los conceptos nacidos con/desde/en las mismas‘practicas y s
dimensiones (técnicas, még@los, sistemas de produccion, compuension.a
publico-espectador...etc.), e estan en tr?nsformacién. 'i

4 =
Entre una diversidad de alientos e intentos, aparece &g

importancia de dar cultivo a una comunidad Movimiento Sur, un espacio
transdisciplinar (indisciplinado o de disciplinas liquidas) de encuentro, y
dedicarse a la exploracion-produccién de tiempos para espacios cre-
ativos criticos, con voz de autor y polivoces, contextos del pensamien-
to-conocimiento sensible que vinculen la muralla cultural, a través de los
potenciales de accion que dona la danza como medio de enlace con-
sciente del fendmeno perceptivo.







SLstratos

La verdad y la ficcion en la practica del arte y su potencial en la
construccién y transformacion de lo real.

Cuerpo sutil-sensible-subjetivo/ y los obstaculos en los procesos
de reflexidon y captacion de la experiencia.

Apariciones del miedo en los procesos de autobservacion-en-
cuentro con la intuicidn, hacia la idea y expresion del espacio intimo-pul-
sion de creacion.

Estados del cuerpo y de la conciencia del Ser para disponerse al
fendmeno de creacién individual y colectiva del mundo.

Relaciones comunitarias y contextos relacionales para desarrollar
practicas sensibles de la zona sur de América.
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Polifonia del Pueblo Nube

¢Como se transforma mi colectivo? Sintomas de particulas
sutiles que se conectan. Estar a favor del trabajo en planos de con-
struccion de un estar adentro del fendmeno, y con nuestra fragilidad. El
ejercicio de las preguntas fue un trabajo dificil, por la fragilidad personal y
vacio intimo que contacta el miedo. Experimentar el miedo: omisién<silen-
cio<suturar- perforar<colapso.

Disponibilidad a romper con el miedo, en la negociaciéon person-
al - colectivo. Luchar con el miedo y trasformar su emocién. Lo dificil de
pensar desde cada persona es la omision de lo vulnerable, y entonces un
camino erratico en la imagen. Persistencia del miedo a exponerse, una
herencia del siglo veinte posmoderno, Iégica mercantil y biopolitica.

Hay un desmantelamiento, es un momento de borrar, se vive un
trance - transito y se instala un presente: reconectar con lo ludico. Selva
espesa de lo real. Sintomas de dispersion, disponibles y atentos. Con-
struccion de lugares intermedios. Construccion de lugares intermedios.
Construccion de lugares intermedios. Disposicidn a la espera, abriendo
espacios entre con intensidad sin bordes.

iQue las cosas tomen su tiempo! Revolucion de la paz.

Las cercanias y el tacto, en presente primitivo y des-evolucion fu-
turista, proponiendo un espacio de la des-mitificacién/des-estructuracion.
¢Coémo seguir una escucha mds precisa y mds rigurosa a los atisbos de
transformacion? Disposicion a la espera. Aprender no es adquirir, es hac-
er conexiones. (Cémo intentar una escucha dejando atrds el balbuceo
frio? Néctar. Intentos para hacer permeable el futuro. Ocurrié un levan-
tamiento.



Maneras de organizar trayectos: aglutinando resonancias, re-
verberacion, perforando modos impuestos. Es necesario alargarnos por
dentro y por fuera. §Cémo generar las condiciones para pensar y hacer
prdcticas estéticas en las sociedades contempordneas: algo como una
operatoria en una zona de autonomia temporal, o algo como una resist-
encia vital en pleno vagabundeo? ¢Cémo descolonizarnos de la idea de
futuro que interiorizan los poderes?

El shock es la vivencia: herramientas para decir desde uno mis-
ma/o. Empoderar lo propio.

En tres dias, la idea de exponer claridad hacia el futuro (impuesta
por subjetividades hegemdnicas) fue la que volvié omisos, y fue el intento
de transparencia con el futuro la que hizo colapsar en el encuentro, en-
tonces: silenciosos. Shock del ruido, de calle-callar. Las subjetividades im-
ponen una claridad. Ser opaco como una nube es recrear las condiciones
de experiencias posibles, es una respuesta vital al imperativo de transpar-
encia, que es la primera impronta de los poderes sobre los cuerpos. Silen-
cio el de los cuerpos, no el de las corporalidades criticas. Solo nos queda
persistir, perforar y perforar y perforar y perforar, hasta generar posibles
que nos permitan construir contextos de cercania.

Algo como micro comunidades auténomas temporales. Intentos
del mundo juntos:
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