El caracter transversal de la produccion de sentido ctorga a la semié-
tica operatividad en las distintas zonas del conocimiento, habilita su
capacidad transdisciplinaria y le concede protagonismo en el domi-
nio de las ciencias humanas y sociales. Es precisamente la mirada
semidtica la que, aunque multiforme, confiere unidad a los trabajos
aqui reunidos, los que han de considerarse no sélo como anélisis de
un corpus empirico de discursos, sino también como propuestas
metodoldgicas que, al integrar herramientas provenientes de otros
campos al estudio de la discursividad social, confirman el caracter
de ‘cruzamiento’.que, segun Verdn, distingue a la semiética.
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PRODUCCION DE SENTIDO EN DANZA
CONTEMPORANEA: SEMIOTICAS DEL
CUERPO COMO PRESENCIAS POETICAS

Natalia Ramirez Piischel*

«...La danza no es una mera traduccién o abstraccion de la vida,
es la vida misma. .. »

Havelock Ellis

Resumen

A partir del cambio de paradigma en la teorfa semiérica,
desde lo légico formal a lo fenoménico, y la consecuente
emergencia del cuerpo operador, es posible abordar los an4-
lisis de produccién de sentido desde una perspectiva del dis-
curso como presencias sensibles y perceptivas en experien-
cia de mundo. En esta linea, el articulo introduce alcances
de una semidtica del cuerpo para comprender la produc-
cién de sentido en danza contempordnea. Asi es como se
presenta una semidtica reveladora para la significacién dan-
zaria, a través de [a configuracién del cuerpo actante pro-
pioceptivo como presencia poética, tiempo y espacio de su

* Periodista, Licenciada en Comunicacién Social, Diploma en Semiética del Arte
de la Universidad de Chile, especializada en estudios del cuerpoy la danza. Expe-
riencias de formacién y creacién en danza en Chile, Argentina y Canadi. Trabajos
en medios de comunicacién y en investigacién académica. Actualmente, coordina
linea cuerpo y arte del Niicleo de Investigacién Sociologfa del Cuerpo de la Uni-
versidad de Chile, y desarrolla proyectos creativos, editoriales, de investigacién y
gestién en danza y comunicaciones. Trabaja en docencia universicaria en escuelas
de danza y dreas de formacién general. Antropéloga Social de la Universidad de
Chile, ha estudiado la interculturalidad en zonas indigenas y rurales, Profesora de
Antropologfa Cultural (PUC), y de Etnograffa de las Précticas en Salud (UCHI-
LE). Actualmente investiga desde la etnografia las précticas y discursos sociales.
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enunciacién artistica como practica desautomartizadora. De
esta manera, se observa cémo una semidtica encarnada puede
analizar los procesos soma semdnticos de la significacién
respecto a la experiencia que se hace en la sede misma de la
existencia: un cuerpo.

La emergencia del cuerpo en la teorfa semidtica resulta del
recorrido de lo l6gico formal a lo fenoménico!. Este es un giro cor-
poral, afectivo y subjetivo, que definitivamente se instala con la pre-
gunta por el operador de la enunciacién, al reemplazar la rigida
barra divisoria de los planos del contenido y la expresién por el
cuerpo mediador propioceptivo, lo que garantiza la sensibilidad de
los sistemas significantes (Fonranille, 2008). El cuerpo como sus-
trato y figura de toda semiosis de mundo y articulador de la percep-
cién, elabora semidticamente lo sensible justo en la imperfeccién
del contacto mismo: la sensacién, suspende el automatismo y las
necesidades biolégicas elementales como posibles sentidos semiéti-
cos. Asf es como la potencia discursiva del cuerpo cifra la semiotiza-
cién que puede ser captada por la huella, figura semidtica que antes
de reparar en representaciones (fcono, indice, simbolo) y sus refe-
rencias, comprende la produccién de sentido como experiencia que
consiste en reencontrar en la memoria figurativa del cuerpo otra
experiencia del universo semiético. De esta manera, y luego del es-
tudio de las pasiones, las estesis y las tensiones del cuerpo, la semié-
tica plantea significar soma sem4nticamente un mundo?.

' Desde las posturas clésicas estructuralistas saussurianas, la légica en Peirce, las
gramdticas generativas y la semiologfa, arribando a una comprensién postfenome-
noldgica que se moviliza del paradigma de un relato cumplido al relaco en acro;
asunto desarrollado fundamentalmente por la escuela francesa.

? Con la fenomenologfa desde Husserl 2 Merleau Ponty, el psicoandlisis, la de-
construccién metafisica de Derrida, el Dz Sein Heideggeriano, asf como las criti-
cas foucaultianas de técnicas reglamentares y la biopolitica; y las lecturas efectua-
das por Deleuze y Guactari, se implica en los estudios significantes el cuerpo como
sistema abierto, energético ¢ intenso, desestabilizando las ideas duales a cambio de
su condicién como sede productora de sentido.
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Asf el cuerpo comprendido, es un campo de presencia anclado
en una dimensién temporal y espacial, que puede sélo considerarse
desde un sujero que lo envuelve afectivamente en Ia toma de posi-
cién paradigmdtica hic er nunc, actualizado ¥ aproximado por la
captacién sensible, intensiva y densa de la percepcidn subjetiva pa-
temizada como participacién, asunto irreductible a meros estados
cognitivos (Parret, 2006:12-16). Se trata de la presencia como acon-
tecimiento que trastorna la posibilidad misma de una afinidad sj.
métrica, constituyendo un enunciado discursivo al circunscribir un
mundo para sty la presencia de st, enaccién guiada por la percepcién
sensoriomotriz que permite sinestesia’. Cuando la atencién recae
en la emergencia de la significacién sensible (embodiment), emerge
el cuerpo semidtico? (Fontanille, 2008).

Danza y cuerpo

En perspectiva al arte como experiencia de extrafiamiento
(ostranenie)’, en la que interviene justamente la automatizacién de
la percepcién, esto permirirfa comprender modos de presentacién
de la intensidad de un cuerpo.en précrica estética, cuyo sentido
habita el desborde de la différance derridiana®. Asi, el ingreso de la
semidtica al espacio interior de los discursos a partir del cuerpo,
resulta muy oportuno respecto a disciplinas artisticas cuya primera
materialidad y lugar de enunciacién es, precisamente, el cuerpo; tal
el caso de la danza contemporénea.

? El concepto enaccidn es desarrollado por Varela, y se basa en la solidaridad entre
sensacién, percepcién, experiencia y accién, que deviene esquemas cognitivos, en
tanto serfa imposible disociar al sujeto del mundo que frente a una estimulacién
se afecta toda su experiencia (Fontanille, 2006:119-123).

“Un cuerpo significante, subjetivo y sensible, que organiza la experiencia de mun-
do vectoralizado por lo ideolégico y politico, asunto que la semiética encarnada
permire analizar traspasando las capas interoceptivas y exteroceptivas del cuerpo
operando las conversiones soma sem4nticas de la experiencia.

* Concepro que remite a la desautomarizacién de la percepcién. Desarrollado por
el formalista ruso Victor Scklovsky en su obra «El arte como recursos.

¢ Neologismo creado por Jacques Derrida para designar lo irrepresentable.
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Para vislumbrar la oportunidad de una semigtica del cuerpo
para la danza, es pertinente ver en qué estd la danza actualmente, y
un modo es a través de su ontohiscoria, y el logro de su especificidad
artistica comprendida como prdctica estésica del movimiento, Siguien-
do al filésofo Peter Sloterdijk, la modernidad es ontoldgicamente
puro ser que genera movimiento (Lepecki, 2008:32) ¥, en eso, la

danza desde sus comienzos cifra su esencia en ir hacia su reificacién -

artistica, asunto que consigue en las précticas autotélicas aconcep-
tuales’, y entonces, cumple aquello que Danto plantea como auro-
nomfa del arte®. Lo que deviene, puede ser entendido como una
posthistoria’. Pero llegado este punto, si hemos dicho que la esencia
y distincién de la danza es ser prctica estética del movimiento, hay
que preguntar entonces, qué hace la danza cuando en su prictica
escénica contempordnea el cuerpo no se mueve; o al menos no con
la motilidad acostumbrada'®, Es preciso decir desde la semiética,
que si un cuerpo significante es una envoltura propioceptiva en
movimiento, se entiende que todo cuerpo es (todo su) movimiento
¥ por lo tanto, su presencia implica una movilizacién més o menos
«formalizada»"'. Diremos pues que lo inmévil actuaria, exactamen-

7 Icénico es el trabajo del coreégrafo estadounidense Merce Cunnigham en cuya
danza el sentido era el movimienco en s,

* Siguiendo a Arthur Danto y su idea de fin del arte como el fin de cierta narrativa
liberada de conflictos dados por manifiestos, retomando una idea de Warhol plan-
tea que todos los estilos tienen igual mérito —no por eso indiferenciadamente
bueno o malo-. Significa filoséficamente que no hay un arte m4s verdadero que
otro: todo arte es igual e indiferenciadamente arte, resumido a las posibilidades de
los actores del campo (Danto, 2003).

*Siguiendo la propuesta de la tedrica Susana Tambutti (htep://movimientolaredsd.
ning.com/proﬁles/blogs/2358986:BlogPost:3762).

** Cabe recordar el manifiesto del No de Yvonne Rainer, publicado en la Tilzne
Drama Review en 1965: «No al espectdculo, no al virtuosismo, no a las transfor-
maciones, no a la magia y el hacer creer, no al glamour y la trascendencia, no a la
imagen de estrella, no a lo heroico, no lo antiheroico...». Cuando se dice que no
hay movimiento, me parece interesante reconocer que lo mds evidente es observar
que entre otras cosas, la accién que se agora es el desplazamiento.

"' El movimiento no es un estado momentdneo de la materia, es su acco perma-
nente y el agente de su existencia, Hay movimiento ahf donde hay variaciones de
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te, revelando la propia posibilidad de una accién; escribe Nadia

Seremetakis

(.-.) la inmovilidad es el momento en que lo enterrado, lo
desechado y lo olvidado escapan a la superficie social del
conocimiento como oxigeno vital. Es el momento de aban-
donar el polvo histérico. (en Lepecki, 2008:36).

En dichos de SusanaTambutti, este final del recorrido podria
ser comprendido como un arkhé: nuevo comienzo que demuestra
la presencia de un orden danzario indeterminado, articulado en todo
lo que puede un cuerpo, difuminando «(...) divisiones artificiales
entre lo sensorial y lo social, lo som4tico y lo mneménico, lo lin-
gliistico y lo corpéreo, lo mévil y lo inmévil. .. (Lepecki, 2008:36).
La relacién ontolégica danza —movimiento se desata en el vinculo
danza-cuerpo®.

Presencias poéticas del cuerpo
Abora bien, una pregunta que surge es cudndo este cuerpo

presencia a se hace danza, o c6mo opera el sentido de la danza en el
cuerpo. Asunto que se propone responder aquf desde la semidtica.

existencias. Y la forma como figura de composicién, resulta de los equilibrios en la
configuracién espacio temporal con el movimiento, ¥ €s un principio constitu-
yente de la envoltura. En esos equilibrios hay un escape de la fuerza desplegada de
modo significativo: la vibracién, resultante del movimiento que comprometiendo
la estabilidad formal, se escapa. La forma es pensada como un hacer, no como ser,
al mantenerse como expresién de una fuerza de unificacién. (Fonranille, 2006:249-
250).

** Emergen un sinfin de técnicas y estilos de danza y se producen conragios con
otras artes y disciplinas, lo que claramente supera las capacidades nocionales de las
teorfas existentes en el desborde de la especificidad, hacia inespecificidades que
rajan las légicas del sentido; la presencia del cuerpo deviene lo contempordneo de
la danza y la desaffa como disciplina, al ser una prictica de la experiencia misma
de mundo, siendo un asunto complejo lo discurrido entre su representacién y la
presentacién del cuerpo como materia discursiva.
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Como antecedente, cabe recordar que los judsonistas'? radicaron la
determinacidn de la danza a cualquier movimiento (incluso el «in-
mévil» o «el ausente») concebido para ser mirado. Aqu{ diremos
que el acto semidtico que hace a un cuerpo en situacién danzaria es
su poetizacién'?:

Cuerpo puesto en poetica significard alertar su presencia en-
carnada como movilizacién discursiva hacia la enunciacién
estética, observando sus intervalos en actos procesuales que
desautomatizan sus sedimentaciones, desconfiando de la es-
tabilidad de las formas y privilegiando el tracamiento de los
fenémenos como campo de fuerzas y sistema de intensida-
des (Fontanille, 2006:119-1 23).

Siel cuerpo semidtico emerge cuando la atencién recae en la
sensibilidad, ;qué azencién es la que desarrolla la accién de configu-
racién poética de la presencia? lo que hace (no lo que e5) la danza,
justamente, seria configurar poéticamente el cuerpo al ‘encarnarse
en una experiencia de atencidn respecto a la activacién de campos
sensoriales subjetivos, esto en la observacién de las modalizaciones
estéricas de sus intervalos energéticos, procurando suspender las jun-
turas del yambo discontinuo en provecho del ritmo viviente. Se
activa la singularidad necesaria y abren posibilidades de seleccién
axioldgica de nuevos valores del discurso respecto a la idiosincrasia
y hdbitos corporales individualizantes®, que la danza experiencia

" La Judson Church (Nueva York) fue el movimiento fcono que irrumpe la danza
posmoderna.

" Una semiérica poética se basa en un principio regulado por mecanismos de
tensién, regulacién y escape que emite complejos aislados e irregulares. A partir de
esto por ejemplo, surge la idea de recepcién temporal de la significacién estérica:
hay que darle tiempo al especrador para comprender el mensaje toral. (Fonranille,
2006:248).

** Cunningham planteaba —en eco a Duchamp-, que el problema es tender a caer
en nuestros antiguos hdbitos, y que bailar es agotador, por lo tanto cuando el
cuerpo ya estd cansado se limira a hacer lo m4s ficil y lo que parece natural.
Justamente, lo que se propone es configurar al cuerpo en disposicién a su investi-
gacidn hacia nuevas sicuaciones soma semdnticas observadas a través de diversas
operaciones significantes.
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en relaciones tensivas (rechazo, resistencia. . .€1C.) que provocan lap-
sus propios como hdpax corporales!®,

Esta posibilidad semidtica es bella para reconocer las paradé-
jicas dimensiones de la presentacién, representacion e interpreta-
ci6n artistica del cuerpo propio; en la imposibilidad de la presenta-
cién de una imagen del mundo no mediada. La frontera del cuerpo
delimita el momento de la representacién o, mds atn, se impone
para sefialar su ilusionismo, pero sin renunciar a su existencia im-
posible de neutralizar, transparentar y volverla refugio tranquiliza-
dor. La libertad que asoma se puede entender dispuesta como una
conciencia de las variaciones de la existencia ¥, al mismo tiempo, un
distanciamiento. Semiéticamente, la identidad sometida a tracamien-
to artistico y la que no, permanecen en contigiiidad como un solo y
mismo cuerpo, uno virtual y otro actualizado en acto como enun-
ciacién poética (Fontanille, 2008:247-250). Y a través de la figura
de la huella, como experiencia de una experiencia, la danza permite
habirar la competencia discontinua de las energfas y las materias
hacia su trascendencia para una aprehensién completa de su signifi-
cacién, y vuelve posible acercarse a la unidad epistémica unificado-
ra de su prictica: un cuerpo contempordneo abierto, imperfecro,
pulsional y vibrante, cuya puesta en poética hiperboliza su condicién
fragmentaria de existencia. Una danza observada como Auellzs ex-
presivas que establecen un horizonte reflexivo, proyectivo, y recur-
sivo del cuerpo, permite sumergirse en su corporeidad sinestésica y

' Como discurso en acto cohabitan varias opciones tensivas, conflictivas y eficien-
tes de la carne en tanto competicién de varios estratos de profundidad que en el
lapsus, forma evitada, eventual e imperfecta, contindan comprendiéndose a pesar
de haber sido eventualmente reemplazadas. (Fontanille, 2006: 91-93). Esta idea
es sustantiva para reconocer la disposicién de la danza como précrica corporal
politica. Entre otras cosas, esas formas evitadas pueden ser rechazadas por precep-
tos y normativas que disciplinan e indican y COMPOrtan Nuestros cuerpos. Por esto
se puede dilucidar la danza respecto la experiencia ideolégica y sociocultural del
cuerpo subjetivo y sensible. Y para revisar esto, la perspectiva semiética del cuerpo
permite organizar las traducciones de sentido a través de diversas operaciones y
comprensiones de’los campos discursivos de la corporalidad.
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polisensorial que discurre participando siempre irresoluta, conflic-
tiva e inesperada; cuya semiotizacién, potencia su carécter politico
en tanto participacién y movilizacién profunda y extensa que escé-
nicamente, sobreimpresiona.
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