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PRESENTACION

El presente trabajo de investigacion constituye la tesis realizada por
Natacha Godoy Medina y Karina Rojas Mesias para optar a la titulacion de
Licenciada en Danza, en Educacién Artistica y Educacion Media, impartida

por la Universidad Academia de Humanismo Cristiano.

La idea fundamental de esta investigacion educacional surgié por
motivaciones personales respecto de interrogantes que se gestaron en base
a nuestra formacion académica recibida en la institucién y las experiencias
que desde hace cinco afios tenemos en la practica y la ensefianza de la
salsa. A partir de esto, nos inquieto realizar propuestas de mejoramiento para
la enseflanza de la Salsa en la Region Metropolitana. Por lo tanto, este
estudio pretende indagar en las practicas y visiones educativas de profesores
reconocidos socialmente por el entorno de la Salsa, abordando los lugares

mas frecuentes donde se dictan dichas clases.

Gran parte de la informacion adquirida en esta investigacion, se recopild
gracias a los testimonio de dos profesores importantes en esta area ritmica,
los cuales entregaron referencias practicamente basadas en sus propias
experiencias, donde su interés se orienta principalmente a entregar sus
conocimiento y un grato momento a aquellos que desean aprender y vivir el

baile salsa, desde diferentes perspectivas de ensefianza.

En un primer capitulo se daran cuenta de los Antecedentes encontrados
referentes al tema, se formulara la Pregunta de Investigacion, Objetivos
Generales y Especificos, para dar lugar al a la Justificacion y relevancia del
presente estudio. El segundo capitulo constituye el respaldo teérico con
respecto a los conceptos: Salsa, Educacion, y Danza. El tercer capitulo
contempla las perspectivas y formas en que se abordd la investigacion, y los
medios utilizados para la recopilacion de informacion, validacién y andlisis. En
el cuarto capitulo se expone la informacién recopilada acorde a los objetivos

planteados, y andlisis bajo el campo educativo. En el Ultimo capitulo, se



expondran las conclusiones, posibles proyecciones, y propuestas de
mejoramiento que nacen al término de esta investigacion. De esta forma se
pretende realizar un aporte social, cultural y educativo, no solo en el ambito
de la danza profesional y artistica, sino también en la danza social y ambito

musical.
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CAPITULO I: Problematizacién

1.1. Antecedentes:

La salsa hoy en dia forma parte del conjunto de bailes con que la
poblacién chilena cuenta para animar sus fiestas o llevar a cabo distintos

procesos educativos, culturales o de participacion social.

Sobre los origenes de la salsa en Chile existen muy pocos referentes, lo
cual empieza a resaltar la importancia de desarrollar la presente investigacion
en términos de encontrarse frente a un tema incipiente y poco explorado en el
debate nacional dancistico o cultural. En consecuencia durante el afio 2008
se hizo un recorrido por las distintas bibliotecas de la Region Metropolitana, la
Biblioteca Nacional y la Biblioteca de Santiago, ademas de indagar en
bibliotecas universitarias, tales como la Biblioteca de la Universidad de Chile y
de la Universidad Catdlica, buscando informacion sobre el tema del desarrollo
del baile de la salsa en Chile. En este contexto, s6lo se ha podido encontrar
algunos articulos de grandes hitos de la salsa y otros sobre su origen e
historia en otros paises. De estos, se puede destacar: “Musica popular e
identidad Latinoamericana: Del Tango a la Salsa”, por Luis Vitale!, quien hace
un recorrido evolutivo de los ritmos musicales en Latinoamérica. Por otra
parte, se hallé un articulo de la Revista Uno Mismo N° 59, de Noviembre
1994, llamado “La energia del Baile”, creado por Raquel Guido, quien de
forma interesante relaciona la salsa con un estudio sociolégico de las
implicancias positivas que este baile genera, tanto fisica como
emocionalmente en las personas. Ademas, sostiene que el goce que generan

estas danzas tiene origen en el sentimiento de identidad latinoamericana.

Al no encontrar informacion sustentable en las principales bibliotecas de
Santiago se navego en paginas Web que tratan sobre la salsa en Chile, de lo
gue sélo se pudo encontrar dos articulos especificos. Primero un articulo de
William Sanzama, “El caribe llego a Chile”, en donde se realiza entrevistas a:

! Vitale, L. “MUsica popular e identidad latinoamericana: del tango a la salsa”, Pag. 9-18, 74-82, 97-106, 2000.
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Guido Tiscornia, duefio de la salsoteca Papagayo’s Club; Juan Carlos
Bastidas del hoy desaparecido Delirio Caribefio; Alexis Arangos del ex Salon
Habana, donde se plasman las visiones de estos entrevistados sobre el
impacto que tiene la salsa en Chile a través de una fuente comercial como lo
son las salsotecas en la capital de Santiago®. En segundo lugar un articulo
llamado “La salsa Atraviesa Fronteras” de Carla Osorio Rojas, el cual se basa
en una entrevista al periodista y conductor radial Pablo Dintrans del programa
“Estacion Aeropuerto” de la Radio Universidad de Chile, destacando la
difusion auditiva de la salsa en Chile, y la apertura de espacios dentro de ésta
para grupos musicales conformados tanto por inmigrantes como por

chilenos®.

Segun lo sefalado anteriormente y en relacion a la escasa informacién
con gue se cuenta en este momento de la investigacion, se busco conocer
aspectos de este fendmeno mediante averiguaciones y observaciones en dos
de las mas importantes salsotecas de la Region Metropolitana; Club
Mangosta y Habana salsa. De las observaciones y bajo el enfoque de la
autora Amparo Sevilla*, quien analiza los salones de baile y sus implicancias
sociales, se pudo concretar que las salsotecas se enmarcan en la categoria
de salones de baile: Primero, por que se especializa en la oferta de musica y
baile relacionado con la salsa. Segundo, por que existe una atraccion e
identificacion de su publico con la oferta, quienes se autodenominan
“salseros”. Tercero, por la existencia de sociabilizacion y sentido de
pertenecia creada por los lazos entre las personas que concurren a un lugar

en comun.

% Sanzama, C. W. Articulo: “El Caribe llego a Chile”, en:
http://www.chile.com/tpl/articulo/detalle/ver.tpl?cod_articulo=32732.

% Osorio R., C. “La salsa atraviesa fronteras, idiosincrasias y culturas”; Agosto 2005, en: http://base.d-p-
h.info/fr/fiches/dph/fiche-dph-6645.html

* Sebilla es Investigadora, a cargo de la Direccion de Etnologia y Antropologia Social Instituto de Antropologia e
Historia en México. De su Trabajo “Aqui se siente uno como en casa: Los salones de baile en la Ciudad de
México”, se selecciona el material referente a los salones de baile como lugares semipublicos y las implicancias
sociales a lo que esto conlleva.
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Dentro de esta exploracién inicial no se encontrd datos que precisen el
origen histérico y razones culturales de estos clubes en Chile, sin embrago,
las primeras salsotecas datan desde 1988, incrementando su numero de
manera considerable llegando en la actualidad, dentro la Region
Metropolitana, a treinta locales especializados aproximadamente, lo que
demuestra la demanda de los chilenos y comunidades inmigrantes por

instancias de manifestacién dancistica y musical.

Es asi como se recopila el siguiente listado de salsotecas que existieron

y existen, en la Region Metropolitana:

Cimarrén (1988-2010)

Club Social Buenavista (1988)
Maestra Vida (1988)

El tucan

Salsa Brava (1991)

Club 4-40 (1992)

Habana Vieja (1994)
Papagayos (1993)

Havana salsa (1996)

Arriba de la bola

Caribean salsa club

Rincon Latino

La zona Vip

Macondo (1996)

ile Havana (1997)

Malecon habanero (2002 aprox. -2009)
Salsabor (1999)

El mojito Cubano (2001)

Club Mangosta (2001)

La Clave (2004-2008 aprox.)
El delirio caribefio (2003-2005)
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Adrenalina (2005-2009)
Malecén de la habana (2008)
Rincon de la salsa (2009-2010)
Abakua (2009)

Shango (2009-2010)

Mi gente (2010)

También se pudo concluir de esta primera indagacion, que la salsa se
contextualiza en un dmbito Social por que implica la creacién de cédigos e
interacciones humanas entre los sujetos; Cultural, ya que suma un conjunto
de costumbres, conocimientos, y manifestaciones de un grupo social.
Ademas bajo el criterio investigativo se suma el contexto Artistico, por ser una
manifestacion de la actividad humana mediante la cual expresa lo real o
imaginario con recursos plasticos, corporales, linglisticos o sonoros,
plasmado en los grupos de bailes espectaculo y en las orquestas de salsa;
Educativo, por que se crean instancias especificas para su ensefianza y

aprendizaje.

Dentro del contexto educativo, tema atractivo para esta investigacion, se
observa que paulatinamente ha surgido un notorio interés de los distintos
sectores sociales hacia el movimiento de la salsa, en especial por aprender a
bailar este estilo. Debido a esto han aparecido numerosos espacios para
aprender a bailar salsa, desde el 2000 en adelante alrededor de 15 escuelas
nacen exclusivamente para su ensefianza, sin contabilizar que a partir de la
década del noventa se realizan clases en: escuelas de baile, salsotecas,
pubs, unidades vecinales, centros recreativos, talleres universitarios o

escolares, los que se diferencian segun los estilos de salsa que se imparten.

A grandes rasgos y segun la informacion recopilada hasta el momento,
se puede decir que alrededor de los afios noventa, las primeras clases en
Santiago se comenzaron a difundir a través de las salsotecas, por profesores

inmigrantes y algunos chilenos que ensefiaban estilo Tradicional o Casino, y
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gue generalmente estaban enfocadas para un segmento etario adulto. Casi
en la misma época se emprendié clases en universidades, lo que abri6 la
posibilidad a los estudiantes, principalmente adolescentes y jovenes a
conocer no solo un nuevo baile, sino también un nuevo ambiente social.
Hacia el afio 2000 se introduce en nuestro pais el mambo, estilo Los Angeles
y New York, los cuales se asentaron y ramificaron con mayor fuerza, siendo
aguellos que mas se puede observar hoy entre los salseros, junto con el estilo
Cubano.

Si bien las clases de salsa estan dirigidas al aprendizaje de un baile
especifico, es de suma importancia considerar que sus alumnos también
buscan formacion cultural e instancias de sociabilizacién, lo que las
transforma en un factor principal para la difusion de este fenbmeno, que cada
dia va en aumento. Asi en Santiago, actualmente existen alrededor de veinte
profesores reconocidos en el ambiente salsero, que en su mayoria se han
formado principalmente de manera autodidacta. Debido a esto es que cada
profesor y por ende cada clase, responde a concepciones disimiles y
subjetivas acerca de los contenidos, objetivos, y estrategias que se imparten
al momento de ensefar la salsa. Resulta importante, entonces, indagar en la
percepcion de estos docentes con el fin de conocer sus concepciones en
cuanto al quehacer pedagdgico, y asi poder sentar las bases de la situacion
actual de esta disciplina. Este proceso sera también necesario de realizar, al
considerar la escasez de documentos y estudios que ahonden en cualquier
tematica relacionada con la enseflanza de la salsa, que en consecuencia
hacen un escenario investigativo limitado en cuanto a este tipo de respaldo

tedrico.

Si bien esta investigacion se basa principalmente en un tema educativo,
se consta que en esta primera exploracion se enfrento a un tema inexplorado
no solo en este ambito, sino que también en su generalidad, considerando

que no existen estudios documentales sobre los origenes de la salsa en
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nuestro pais. Entonces esto se torna necesario de comprender visualizando
la salsa como un fenbmeno social, artistico, cultural y educacional, donde

cada plano se enriquecen entre si.

Entendiendo el contexto educativo de la salsa en Chile, se generan
posibilidades de crear propuestas para profesionalizar y/o mejorar la entrega
de conocimientos de la salsa. Ante esta situacion los esfuerzos de esta tesis
se orientan en encontrar dichas propuestas mediante el estudio del
significado y propédsito pedagdgico que le otorgan los profesores a la

ensefanza de la salsa.

1.2. Prequntas y objetivos:

De acuerdo a lo sefialado, la presente tesis se hace cargo de la

siguiente pregunta de investigacion:

¢Coémo mejorar la ensefianza del baile salsa en la Region Metropolitana?

En términos de objetivos, la situacién es la siguiente:

Objetivo General:

Crear propuestas de mejoramiento para la ensefianza del baile salsa en la

Region Metropolitana.
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Objetivos Especificos:
e Elaborar una comprension general de la historia de la Salsa en Chile.

e Analizar y caracterizar el significado que tiene la enseflanza de la Salsa en

los profesores que llevan a cabo este oficio.

e |dentificar los propésitos pedagodgicos (qué, para qué, quién, cdmo, cuando,

dénde) ejercidos para la ensefianza de la salsa en la Region Metropolitana.

¢ Proponer, desde la Pedagogia en Danza, posibles aportes didacticos para

la ensefianza de la Salsa.

1.3. Justificacion vy relevancia del estudio:

Como se ha sefalado, el movimiento de salsa en Chile durante la tltima
década se ha ido posicionando fuertemente en nuestra sociedad, emergiendo
el interés de un publico muy variado en cuanto a género, edad y sector social,
que busca el aprendizaje de este estilo de baile. Dicha situacion ha generado
la apertura de diversos espacios en los que se baila y ensefa la salsa, esto
trae en consecuencia el aumento del nimero de profesores que ejercen esta
disciplina. Lo curioso aqui es que la mayoria de estos ensefian en base a
estudios autodidactas, traspasando sus conocimientos a través de la
experiencia y la intuicion. Ademas de ellos, existe un pequefio grupo de
docentes que posee formacion mas profunda en esta area, estos son
principalmente inmigrantes de paises en donde la salsa es parte de su cultura
o bien de chilenos que se han preocupado de ampliar y perfeccionar sus
conocimientos. Bajo este contexto se genera la preocupacion de la presente
investigacion, y si bien la intencibn no esta puesta en cuestionar los
conocimientos o la experticia entregada por quienes dictan clases de salsa,
surge la interrogante respecto cuéles son los propositos didacticos que se

estan empleando para ensefiar esta disciplina.
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Se debe considerar ademas, que las personas aprenden a bailar no
propiamente a través la tradicion cultural, como se dio en los origenes de la
salsa, donde se aprendia en el diario vivir de las familias que entregaban sus
conocimientos de generacién en generacion, asi lo expresa Fankie Martinez
conocido bailarin y profesor en New York; “...En mis tiempos era aprender de
mama y papa, los vacilones eran en la calle o en las casas, no era tan
profesional y ha llegado muy lejos...”. Si no mas bien, el traspaso de ésta es
de forma academizada®, es decir, el aprendizaje se realiza en el contexto de
salsotecas, academias y escuelas de baile, a cargo de profesores
especializados, y por ello esto deja de ser tradicional o generacional. Sin
embargo, sigue siendo un fendémeno cultural, en donde se crean conceptos y
nombres referentes a distintos movimientos y ritmos, los que se engloban en
técnicas y codigos en Pro de una ensefianza con significacion universal, la
gue se da naturalmente por la necesidad de enseflar a un numero de
personas que cada dia va en aumento. Entonces la ensefianza es cultural por
la utilizacion de cédigos reconocidos por un entono social, y academizado por

su contexto tecnificado y educacional no formal’.

En Chile no hay una conciencia sobre la academizacion de la salsa que
nace para facilitar su ensefianza, sin embargo se pueden vislumbrar aportes
de profesores reconocidos mundialmente; “...En el tiempo del Palladium (New
York afio 50) la gente no utilizaba el método de ensefianza que se usa hoy.
Antes la forma de aprender era solo mirar y las explicaciones no se hacian
marcando los tiempos...En 1958 con lo que ella me ensefio (June Laberta,
maestra de ballroom) empecé a sacar lo que yo aprendia de la calle y lo lleve

a los salones de baile, a las clases y empecé con el conteo que es la técnica

® Martinez, F. Entrevista por Sper Manu; “Gran exponente del mambo en 2”, publicada en http://www.misalsa.cl

® Academicismo es un concepto proveniente de academia cuyo significado se refiere a un “establecimiento privado
en que se dan ensefianzas de cualquier tipo” (diccionario llustrado de la Lengua Espafiola, Aristos) y del
académico; “Perteneciente o relativo a centros oficiales de ensefianza” (diccionario de la Real Academia
Espafiola) por ende academicismo; “Cualidad de académico, correcto y sujeto a normas” (diccionario de la Real
Academia Espafiola)

" La tematica de Educacién no formal sera tratada con profundidad en el capitulo IIl: Dimensiones Pedagdgicas de la
didactica de la Danza
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gue se esta usando hoy...Hoy en dia lo que me deja maravillado es que se
puede aprender en un afo lo que a nosotros nos llevo 10 o 15 afios. Los
alumnos con la teoria y la técnica estan bailando a un nivel muchos mas alto
que en aquellos tiempos...” 8.De a cuerdo a lo expuesto en esta cita, asi
como la forma de ensefiar la salsa ha tenido evoluciones e influencias de
otras disciplinas artisticas, se presume que la pedagogia en danza podria ser
un aporte a la calidad del como se entrega la ensefianza de este baile en

nuestro pais.

En relacion a lo sefalado, la presente investigacion se vuelve relevante,
entonces, al analizar la ensefianza de la salsa desde una perspectiva
educativa didactica, ya que mediante la indagacion y comprension del cémo
los principales actores visualizan esta practica, es posible caracterizar los
propésitos de la ensefianza del baile y trabajar en funcion del mejoramiento
de la misma, por medio de la fundamentacién y regulacién de los procesos de
ensefianza-aprendizaje, dando cabida a la formulacion de interrogantes tales
como: ¢desde qué perspectiva se entiende el aprendizaje de la salsa?,
¢cuales y de qué forma se promueven las practicas de ensefianza y
aprendizaje?, ¢cuales son los elementos de ensefianza y qué fines su busca
lograr?, ¢cuales son las modalidades de evaluacion empleadas?, como
también conocer las relaciones profesor-alumno, los contextos sociales de

aprendizaje, y muchos otros temas del quehacer educativo.

De acuerdo a lo anterior, gracias a esta investigacion serd posible
realizar un paso valioso en la comprension teérica y empirica de la
ensefianza de la salsa en Chile, ya que hasta ahora no se conocen estudios
sistematicos que aborden esta probleméatica. Esto ademas significara un
aporte de mejoramiento hacia las practicas educativas asociadas al desarrollo
del baile salsa en la Regién Metropolitana, actualmente en uso, ya que

partiendo con la comprensién de los propdsitos pedagoégicos (qué, para qué,

8 Martinez, F., Op. Cit.
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coémo, donde, cuando; se ensefia) se puede reconocer los elementos 6ptimos
y deficientes bajo una mirada critica de la danza, la cual en Chile gracias a la
norma de la educacion estatal ha desarrollado su propia didactica educativa.
La mayor ambicién de este estudio es, entonces, que las propuestas de
mejoramiento busquen alcanzar el desarrollo de una propia didactica de la
salsa, lo que en un futuro podria significar que los profesores tengan un buen
manejo en la regulacion de su planificacion y practica de ensefianza, sin

perder el sentido cultural, social y artistico de la misma.
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CAPITULO II: Marco Teoérico

Cuando se trata el tema: “La salsa en Chile, Andlisis de las préacticas
educativas asociadas al desarrollo del Baile en la Regién Metropolitana”, se
presentan tres dimensiones principales: Salsa, Danza, y Educacién, por lo
que este capitulo esta enfocado a desarrollar estos puntos de acuerdo a los

fines de investigacion.

Partiendo de que ésta considera a la salsa como un movimiento cultural
integral donde la musica y el baile son elementos conjugados en un solo arte,
es importante destacar que dentro de la disciplina de las artes musicales se
ha manifestado un gran interés tanto en el estudio, cultivo y promocion de
esta manifestacion artistica. Si bien esto ha sido un gran aporte al desarrollo
de la salsa, aun son pocos los estudios referentes al baile, ya sea de una

forma tedrica-practica o como una manifestacion ligada al ambito de la danza.

Por lo anterior y teniendo en cuenta que esta investigacion se basa en el
estudio de la enseflanza de este baile en particular, consigne desde la
disciplina de la danza y sus estudios, comprender e indagar el lugar que tiene
la salsa dentro de la danza, para asi establecer parametros similes en el

contexto pedagdgico de este estudio.

Asi, en la primera parte de este capitulo (2.1), se profundizara en la
comprension del concepto “salsa”, se relatar4 su origen y evolucion (a) en
forma de apoyo para el entendimiento del desarrollo de esta cultura, se
describiran elementos principales de la musica y el baile (b), como también de

los estilos y formas de baile (c).

En la segunda parte (2.2) se desarrollara las dimensiones de la danza.
Se debe aclarar que este tema es muy amplio y variado en sus perspectivas,
por lo que se ha recopilado solamente conceptos de apoyo a esta

investigacion.

En una tercera parte (2.3), se ahondara en las perspectivas de la
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Educacion en relacion al quehacer pedagogico y principalmente hacia la
didactica de la danza, para comprender desde qué visiones se analizaran las

practicas de la Ensefianza de la Salsa.

2.1 La Salsa:

Las opiniones de autores, muasicos y bailarines, se encuentran muy
divididas al momento de definir el concepto “Salsa”. Este fendmeno ocurre ya
que sectores culturales de paises como Cuba, Puerto Rico, Colombia, Perq,
Republica Dominicana y Venezuela reclaman su paternidad. A pesar de que
la salsa en estos paises se diferencia solo en sutilezas, los escritos coinciden
en que esta se produce bajo la mixtura de la musica afro-caribefia
influenciada por la musica afro-americana, nacida principalmente en Cuba y
New York. Sin embargo la palabra para determinar este estilo, tiene que ver

mas con estrategias de mercado que con diferencias musicales o bailables.

“La palabra "Salsa" cre6 mucha controversia desde su creacion a
principios de la década del setenta, muchos musicos cubanos insistian en
que la salsa no existia, sino que era el Son Cubano disfrazado con
propésitos comerciales, pero la salsa crearia un impacto mundial que
terminaria dandole legitimidad”, ° ya que también debe tenerse en cuenta
que los musicos puertorriquefios (y de otros paises latinos) tuvieron mucho
que ver con la preservacion y desarrollo de esta musica en los Estados
Unidos, y que su interpretacion realmente cred algo nuevo y distinto de lo

que se tocaba en Cuba. *°

°Disponible en: http://www.salsa-in-cuba.com/esp/que_es_salsa.html

10 Referencias:

e “Historia de la salsa”, www.salsa-merengue.net

e Vitale, L. “MUsica popular e identidad latinoamericana: del tango a la salsa, Pag. 9-18, 74-82, 97-106, 2000.

e Cervantes M., A. “La salsa como fendmeno social de identidad cultural”, Tesis Licenciatura. Ciencias de la
Comunicacién. Departamento de Ciencias de la Comunicacién, Escuela de Ciencias Sociales, Universidad de
las Américas Puebla, Noviembre 2004, En:

http://catarina.udlap.mx/u_dl a/tales/documentos/Ico/cervantes m_a/indice.html
o Jofre, j. “Articulos referentes a la salsa”, publicados en www.chilesalsaen?2.cl, Santiago de Chile, 2008.
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La Salsa como tal nace aproximadamente a fines de los afios sesenta y
su nombre hace referencia a una mezcla de distintos folklores, que se fueron
entrelazando en la medida que transitaba de un lugar a otro. En este camino
evolutivo sufre distintas variaciones que conforman un “compacto de

sentimientos con identidad propia™**

, lo cual explicaria la razén de disputa por
la propiedad de la salsa entre los paises latinoamericanos y sectores

estadounidenses.

En relacion a lo expuesto, serd necesario para comprender a cabalidad
las diversas conceptualizaciones de la salsa, ahondar en su origen y

evolucion.

a) Origen y Evolucién de la Salsa

Estudios étnicos de la musica en el Caribe denotan que los primeros
antecedentes sobre el origen de la salsa aparecen en el siglo XVI, causado
por las primeras relaciones culturales entre colonizadores europeos, nativos
americanos, y africanos traidos como esclavos a esta zona, provocando un
proceso de mestizaje entre los ritmos folcloricos propios de cada cultura.
Siendo resultados de esto: la santeria que consiste en la fusion de cultos
yorubas y de la religién catdlica, presente en la realizaciéon de ceremonias y/o
rituales dedicados a los Orichas (dioses), acompafadas de danzas y cantos.
Este tipo de ceremonias seran el primer paso de una serie de
acontecimientos de transculturizacién?, que inciden directamente en el baile

y la mUsica, dando lugar al nacimiento de nuevas manifestaciones sociales.*

" Guido, R. “La energia del baile”, Revista Uno Mismo N° 59, Pag. 12-17, Noviembre 1994,

!2 Se entiende como transculturacién: un proceso gradual por el cual una cultura adopta rasgos de otra. (definicion
de La Real Academia Espafiola).

'3 Referencias:

e Gonzalez, t., “La santeria en Cuba y el proceso salud-enfermedad, Universidad de la Habana vieja, Revista

Electronica de Psicologia Iztacola, Vol. 9 N° 1 de la Universidad Nacional Autonoma de México, Abril 2006.

e Gonzélez, J.P & Roll, c. “Historia Social de la Misica Popular, 1890-1950", Ediciones Universidad Catélica de

Chile y Casa de las Américas, | Edicién, 2005
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Conforme a lo anterior, con el paso del tiempo estilos como la
contradanza proveniente de los salones europeos también pasaran por un
proceso de mestizaje, por lo que “Se puede decir que esa mezcla fue la que
hizo que la Contradanza francesa fuera adoptada por la sociedad cubana y

" 14 De esta forma la

trasformada después en una contradanza cubana
Contradanza Cubana, ya en el siglo XVIII, se desarrolla como uno de los
estilos bailable y musical méas difundido en los salones de la alta sociedad,
insertdndose desde Europa un nuevo concepto en donde “los bailes de estas
formas musicales dejaron de ser actividades de grupo para convertirse en

bailes de pareja” *°

entrelazadas con un caracter coreografico. Ya hacia el
siglo XIX la contradanza cubana se aleja del baile y pasa a ser el primer

género musical de Cuba.

En la segunda mitad del siglo XIX surge el Danzén, hijo directo de la
Contradanza y la Habanera, bautizado bajo este nombre en 1879 por un
célebre musico de Matanzas, Miguel Failde, al componer “Las alturas de
Simpson”. El Danzén fue evolucionando hacia lo popular incorporandose el
piano, violines, flauta, contrabajo, timbalito y gliro; se caracterizaba por ser
un ritmo cadencioso y elegante, con estrictas reglas y fuerte carga de
sensualidad, caracteristicas que hicieron que en un comienzo fuera
rechazado por la sociedad hasta inicios del siglo XX, en donde su

asentamiento hace que se cristalice como el baile nacional de Cuba.

Otro genero bailable y musical, importante de destacar es el Son, si bien
su data de origen no es clara, gran parte de los articulos referidos al tema
estiman que tiene origen a finales del siglo XVIII, en las zonas rurales de la

cordillera oriental. Ya en siglo XIX, se difunde gracias a las tropas del ejercito

e Rossobach De Olmos, L. “ De Cuba al Caribe y al mundo: La Santeria afrocubana como religién entre patrimonio
nacional(ista) y transnacionalizacién”, Memorias Revista Digital de Historia y Arqueologia desde el Caribe, ISNN
1784-8886, Barranquilla; Colombia, 2007.

* Robert, 1979 citado en: Cervantes, Armando “La salsa como fenémeno social de identidad cultural”, Tesis
Licenciatura. Ciencias de la Comunicacién. Departamento de Ciencias de la Comunicacion, Escuela de Ciencias
Sociales, Universidad de las Américas Puebla. Noviembre 2004. Pag.4

!® “Historia de la salsa”, en: http://www.salsa-in-cuba.com/esp/historia.html, recopilado en febrero 2008
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Libertador, que llevaron desde el oriente a La Habana sus sones'®. El Son
evoluciona y se propaga a través de reconocidos muasicos que le dan una
nueva estructura y riqueza musical, trasformandolo en el género bailable mas
popular; “El baile del Son cubano surgié al unisono con la musica en 1906. El
baile del Danzon se hallaba en su apogeo pero era distante en la pareja,
seforial y "tranquilo” por asi decirlo. Cuando surge el Son como musica surge
también un baile de cuerpos pegados, entrelazadas las piernas, atrevido,
donde la mujer contorneaba las caderas y el hombre hacia gala de su

destreza”!’

Gracias a esta base cultural surgida de Cuba, nacen a partir del siglo XX
nuevos estilos musicales-bailables, bajo la influencia de géneros musicales
provenientes de otros paises. Es asi que en los afios treinta aparece el Son
Oriental; en los cuarenta el Mambo; en los cincuenta el Chachacha; en los
sesenta la Pachanga; y asi sucesivamente hasta llegar al Songo en los

ochenta y la Timba en los noventa.

Si bien, se dice que la musica cubana es la madre de la salsa, esta no
se conoce bajo este nombre hasta el bloqueo que se aplico a Cuba desde el
afio 1959, lo que llevé a muchos cubanos emigrar a México, New York y
sobretodo a Miami, razén por la cual el Son Cubano comenzo a tefiirse de las
influencias culturales de estas ciudades. En los afos sesenta, la ciudad de
New York se convirti6 en la cuna de la salsa a nivel mundial, pues su
conformacion cosmopolita y multicultural permitié incorporar las diversas
influencias de inmigrantes provenientes de Republica Dominicana, Puerto
Rico, Panamé&, Venezuela, México y Cuba®®. La principal caracteristica de
esta cohesion de culturas, es reflejar a través de la masica aquellas vivencias
y afloranzas que estos emigrantes experimentan frente al choque cultural en

un nuevo pais. Este acontecimiento, se influencia por la cultura afro-

'® Forma particular de entonar y recitar un canto.

7 Acerca del baile del "Son", disponible en: http://www.americasalsa.com/baile/son_mbercy.html, recopilado en
diciembre 2009.

'8 Cervantes M., A, Op. Cit.
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americana de la ciudad de New York y su expresion musical: el Jazz,
especificamente el elemento de improvisacion, caracteristica principal de esta

corriente musical.

Asi como el ambiente musical latino de New York, durante los afios
sesenta, se basO en la tradicion originaria de Cuba, los musicos que se
guedaron en la isla también experimentaron nuevos sonidos con los estilos
gue se difundieron desde Estados Unidos, por lo que mezclaron elementos
del jazz y el rock con la musica popular bailable. Estas nuevas tendencias en
Cuba permitieron a los musicos alejarse de las limitaciones impuestas por la
tradicién, como servir Gnicamente a un publico bailador, dando la posibilidad

de centrarse plenamente en la musica.

A partir de los antecedentes anteriores se puede observar el desarrollo
de diversas formas musicales que emergieron durante estas Ultimas décadas.
En términos generales, se pueden categorizar como la Salsa de la Costa Este
a la musica cubana post revolucion (que incluye la musica bailable, el jazz,
nueva trova y la timba); y el jazz y la fusion latina (incluyendo el rock latino) al

género desarrollado primordialmente en la Costa Oeste de EE.UU.

Partiendo de esta mixtura cultural, es que hacia los afios setenta y sobre
todo en New York se vivid un gran auge comercial en la industria de la
musica, aqui es cuando el fendmeno musical de la salsa llama el interés de
muchas compafiias discograficas, como el sello “Fania Records™®, que
genera un hito en la historia de la musica al aunar todos los estilos existentes
bajo el nombre de “Salsa”, con el objetivo de que el publico pudiese
identificar bajo un mismo término la mezcla de la musica afro-caribefia y afro-
americana. Asi lo explica Johnny Pacheco, musico dominicano de Fania All
Star: “...el nombre de salsa vino por que empezamos a viajar por toda
Europa y paises extrafios...donde no se hablaba el lenguaje espafiol...y para

no confundir a la gente sobre que era un guaguanco, una guaracha, un son

' Jofre, J., Cervantes M., A, Op. Cit.
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montuno y eso, pusimos toda la musica tropical bajo un techo, y le pusimos
salsa. Y no solo eso como en las orquestas los que participaban eran de
distintas nacionalidades, y para hacer una salsa se necesitan diferentes
condimentos, entonces ya que habian diferentes condimentos eso nos ayudo
a ponerle el nombre salsa, y cubrir la musica que estabamos tocando en el
mundo entero”.?°

Existe otra fuente que describe su nacimiento del Son “Echale Salsita”
de Ignacio Pifieiro 1933% :
..... Sali de casa una noche aventurera

buscando ambiente de placer y de alegria.
iAy, mi Dios! cuanto gocé. En un sopor la noche pasé.
Paseaba alegre nuestros lares luminosos y llegué al bacanal.

En Catalina me encontré lo no pensado. La voz de aquel que pregonaba asi:

iEchale Salsita, échale salsita, échale salsita !....... 22

El contenido de este Son hace alusion a la salsa como un condimento o
aderezo para la comida, sin embargo se a utilizo en la musica para incentivar
el sabor, alegria y fuerza en la interpretacion musical.

Es entonces, mediante el desarrollo de la musica y la comercializacion
norteamericana, que lo que conocemos hoy como salsa comienza a
difundirse al resto del mundo, a partir de los afios ochenta, especialmente

hacia Latinoameérica y Europa.

20 “Johnny Pacheco defina la palabra salsa”, disponible en: http://www.youtube.com/watch?v=NE9VQXaMebo
! Fuentes:

e “Historia de Is Salsa”, Disponible en: http://www.telepolis.com/cqi-
bin/web/DISTRITODOCVIEW?url=/1596/doc/HistoriaSalsa/historiadelasalsa.htm

o http://www.100x100salsa.com/art-salsa.html

o http://www.latinstyle.com.ar/blog/2009/09/03/la-palabra-%C2%ABsalsa%C2%BB/

e http://generosmusicales.supaw.com/salsa.htm

22 | etra Cancién “Echale Salsita” de Ignacio Pifieiro : http://www.qugalyrics.com/SEPTETO-NACIONAL-DE-
IGNACIO-PI%C3%B1EIRO-ECHALE-SALSITA-LYRICS/93470/
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b) La musicay el baile

A pesar de que la salsa se encuentra conformada por diversos estilos,
posee una caracteristica clara musicalmente. Su estructura estd conformada
generalmente por: introduccion, fase melddica, fase de ritmo o percusion

llamada montuno, vuelta a la fase melédica y final.

La musica se toca en dos compases de 4/4, formando
consiguientemente una suma de ocho golpes. Sobre esta base, que es hecha
por instrumentos de percusién, se sobreponen todos los demas ritmos como
capas ritmicas y melddicas, lo que proviene principalmente de las raices
musicales africanas. De estos instrumentos de percusion, el mas importante y
el que marca el criterio para definir una pieza de musica como salsa es, la
Clave, que es un ritmo que se toca golpeando un palo contra otro. Tanto
musicos como cantantes deben obedecer la Clave, tocando notas o
acentuando silabas que realcen la mayoria o todos los golpes de esta. A
pesar de que normalmente se sigue una sola modalidad de Clave, cada vez
son mas comunes las canciones que contienen variaciones de ella. La
importancia de ésta es que, generalmente, también determinara la forma o
estilo en que se bailara la salsa, junto con la velocidad de la muasica. Las dos

formas mas conocidas son: en clave de Son, la2-3yla3-2 %

Clave de Son 2-3

e ——r > > =3 —»=

Clave de Son 3-2

N LE— F i

ST —0—% : =

T

2 Quintero R, A. “Salsa sabor y control; Sociologia de la Musica Tropical”, Ensayo histérico Social, Ministerio de
Relaciones Exteriores, Editorial Casa de las Américas, Colombia, 1998.

28



Los bailarines también se basan en dos compases de 4/4 para danzar,
por lo cual utilizan una cuenta de ocho tiempos, lo que conforma un ciclo del
paso basico. Este paso basico generalmente se constituye de tres cambios
de peso en los soportes (pies), siendo uno de estos un poco mas largo que
los otros, en esta serie de tres pasos se ejecuta el primer compas de 4/4, por
lo tanto el ciclo se completa terminada la ejecucién de seis pasos en ocho
tiempos. La cuenta de los seis pasos en los ocho tiempos, varia segun los
estilos de baile o por la propia interpretacién del bailarin, al igual que la
direccion y la alternacion de pasos (pie izquierdo-pie derecho). En los estilos
provenientes de New York, Los Angeles, o de algunos paises latinos se
cuenta de la siguiente manera: “1, 2, 3, (4), 5, 6, 7, (8)", siendo los tiempos
entre paréntesis considerados como una pausa de movimiento, aunque
generalmente los bailarines aprovechan ese tiempo para movilizar otras
partes del cuerpo como las caderas y brazos. Otro tipo de cuenta es el “1, 2,
3,V, 4,5, 6,y", siendo el "y’ también un tiempo de pausa. Asi los diferentes
estilos pueden variar en cuentas como “(1), 2, 3, 4, (5), 6, 7, 8", marcando
completamente los ocho tiempos, sin pausas’l, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8”7, 0 siguiendo

el ritmo de la clave.?

Por otro lado siendo la salsa un baile de pareja, se consideran ciertas
reglas o normas en fin de lograr una buena comunicacion entre los
bailadores. Ya que la salsa es un baile entre hombre y mujer, el rol de guiar el
baile ha sido otorgado al genero masculino, mientras la mujer toma el rol de
seguir el movimiento propuesto, esto se realiza a través de “marcas”®, que
consiste en el cambio de presion en los puntos de contacto con la pareja, que
pueden realizarse a través del pecho, las caderas, los brazos, o0 manos. Las
marcas a través de los brazos pueden ser de “forma abierta o cerrada”; en la
forma abierta la pareja se toma de las manos, manteniendo sus cuerpos

distantes uno del otro, lo que permite realizar a los bailarines diferentes

 Fuente: www.misalsa.cl, www.academiadesalsacasino.com, www.salsa-in-cuba.com
%% Ver Glosario, Tomo II, Pag.46
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“figuras de baile” %

, como giros y destrezas de los brazos entrelazados; La
forma cerrada es una de las primeras forma de baile en pareja y la méas
caracteristica de los bailes de salon, en donde el hombre sostiene la mano
derecha de su pareja con su mano izquierda, mientras su mano derecha se
posa en la espalda de la mujer, y ésta coloca la mano restante sobre el
hombro o espalda del baron. Estas marcas para guiar y seguir, son
fundamentales para poder realizar el baile, ya que de cierta forma es un baile

coreografiado, compuesto por “rutinas” y “figuras”®’

que ambos bailarines
conocen, pero que sin embargo no realizan siempre en el mismo orden
estructural, sino que estas figuras son utilizadas por el bailarin de una forma
improvisada, y gracias a las marcas su acompafante es capaz de entender y
dejarse llevar en el baile.

Otros componentes en la forma de bailar Salsa son fundamentalmente

dos tipos de “desplazamientos de pareja’?®

, Clasificados segun la trayectoria
gue se utiliza en relacion al espacio entre la pareja, y que es determinada
segun el lugar de origen donde se baile. ElI primero es comunmente
observable en los estilos norteamericanos, que consiste en trazar una linea
recta al momento de intercambiarse hombre y mujer desde el lugar en que

29 " alemento

bailan, esto se conoce como “cross body Lead”, o “see viel
caracteristico de los estilos lineales. El segundo proviene de estilos del
caribe, y se caracteriza porque la pareja se desplaza entre si de una forma

circular.*

* idem

7 [dem

* fdem

% Ver Glosario

30 Jofre J, op. Cit, www.casinoparatodos.com, Loo, Y. “Salsa: El Baile. Teaching & Salsa”, Articulo, Universidad de

Chile, Departamento de Pregrado, Cursos de Formacién General, Curso: “Musicas populares en la globalizacion”,

recopilado 2007 En: http://www.salsa-merengue.net.
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c) Estilos y sus formas de baile

Si bien la opcidén en la forma de bailar salsa es bastante libre, es
importante considerar que ésta en el transcurso histérico y cultural, al igual
que la musica, ha ido evolucionando y apropiando diferentes elementos de
otros estilos, por lo que se presentan distintas variantes que hoy en dia

podemos reconocer como los diferentes estilos y géneros folcloricos de balile.

c.1 El Danzdén: es un baile cubano que “...nace de la contradanza y la danza
criolla y se escribe en compas de 2x4, a partir de un ritmo dominicano
denominado “el cinquillo”, que es en realidad un grupo de cinco notas que se

adecuan al valor musical de cuatro’®:.

Algunos bailarines cuentan ocho
tiempos (sobre cuatro compases de 2/4), donde el primero y quinto son
utilizados como acentos musicales que enfatizan el ritmo en que bailan. Al
igual que otros estilos de bailes folcléricos, el danzon se constituye de tres
etapas de baile, las cuales son variables en su orden de ejecucién, la primera
se caracteriza por ser lenta, trazando un cuadrado en el espacio donde se
baila, en un ritmo de tres tiempos. La segunda tiene un caracter mas social,
en donde las mujeres utilizan sus abanicos, para airearse mientras que los
hombres interactian con el publico que observa. La tercera etapa, se baila un
poco mas rapido, utilizando el mismo tiempo en que se baila el Son cubano.
La caracteristica méas visible de este estilo folclérico de baile es que los

bailarines se encuentran “...en permanente contacto, practicamente sin

moverse de su sitio, con una postura similar a la del tango pero con la

particularidad de que los dos mantienen la mirada”.*?

c.2 El Son: “Es un Género vocal, instrumental bailable, que constituye una de
las formas basicas dentro de la musica cubana. Presenta en su estructura,
elementos procedentes de las musicas africanas (Bantl) y espafiola...”.**A

diferencia del Danzdén este baile tiene un caracter mas sensual, en donde las

2 “Danzén”, Extracto de articulo, disponible en: http://www.salsa-in-cuba.com/esp/danza_mambo.html
idem

% “E| Son”, Extracto de articulo, disponible en:
http://www.misalsa.cl/index.php?option=com_content&view=article&id=373&catid=18
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parejas acortan la distancia de los cuerpos. El paso basico se realiza en dos
compases de 4/4, consistiendo en avanzar o retroceder alternando los pies y
acentuando los tiempos cuatro y ocho. Se comienza a bailar en tiempo ocho
ligandolo al tiempo uno, posteriormente se marca los otros tiempos (dos y
tres) con traslados del torso o pies. Luego se acentua el cuarto tiempo ligado
al tiempo cinco, y los tiempos siguientes (seis y siete) al igual que los tiempos
dos y tres, se caracterizan por ser marcados con movimientos mas suaves>’.
De esta manera se completa el paso béasico, y si bien el movimiento se puede
ejecutar mediante los pies, principal importancia tiene el desplazamiento
lateral del torso y el enlazamiento de los brazos de la pareja, ya que a través
de esto el vardn puede guiar bajo el ritmo facilmente a la dama. También es
posible realizar simples figuras de movimiento como: giros, traslados de

circulares de la mujer en torno al baron, y algunas destrezas de este ultimo.

c.3 El Casino: es un baile de origen cubano que se caracteriza por sus
movimientos cadenciosos y ondulatorios, ejecutados principalmente por
caderas y hombros. Las figuras de baile se realizan de forma circular, en
donde hombre y mujer van girando incesantemente uno alrededor del otro en
ambos sentidos, provocado por el movimiento de los brazos, que a su vez
debe ser agil. Los bailarines utilizan dos compases de 4/4, los que cuentan
como: “1, 2, 3, 4, 5, 6, 8", marcando cada tiempo con los pies alternados,
acentuando principalmente los tiempos uno y cinco (que son el inicid de cada
compas de 4/4), aunque también se puede bailar utilizando los tiempos del
Son. El estilo proveniente de Miami se caracteriza por ser un poco mas
técnico, resaltando los movimientos de pies y brazos, a diferencia del estilo
cubano que resalta principalmente el juego erdtico que se establece entre la
pareja, movilizando ritmicamente todo el cuerpo. Los bailarines del Estilo
Miami, también acentdan los tiempos uno y cinco, pero en una cuenta de “1,
2,3,(4),5,6,7,(8)", dando pausas al tiempo “(4)" y “(8)".

% “Como bailar son”, (video), Informacion extraida de:
http://www.youtube.com/watch?v=_9auQ9XCgmc&feature=related, Noviembre2009

32


http://www.youtube.com/watch?v=_9auQ9XCgmc&feature=related

c.4 La Rueda de casino: posee la misma estructura musical para bailar que
el casino, sin embargo la gran diferencia es que se caracteriza por ser un
baile de parejas agrupadas en una rueda, la cual esta dirigida por un lider o
vocero, quien va indicando las figuras que los integrantes deben realizar, “la
pericia del "lider" se demuestra al mandar con gracia y creatividad adornando
los mandos con frases o pequeias historias, lo que permite hacer la_Rueda
una experiencia picante, alegre y dindmica”®. Lo interesante de esta rueda
es que tiene un caracter competitivo, con un minimo de dos parejas y un
maximo ilimitado de integrantes, se produce una eliminacion o retiro de la
rueda a las parejas que no sean capaces de seguir el ritmo y figuras que dicta
el lider. La rueda de casino también es llevada a New York pero un formato

mas simplificado, bajo un contexto moralista.

c.5 La Timba: no es un nuevo ritmo sino un nuevo sonido surgido en Cuba
bajo la fusién del Son, la Salsa, el Rap y el Pop, teniendo como instrumento
protagonista al contrabajo o bajo eléctrico, quien da la base para la sobre-
posicion de los otros instrumentos. La forma de bailar la timba es mucho mas
libre que cualquier otro estilo, los bailarines suelen hacerlo solos o
emparejados haciendo alusion a; los ritmos que escuchan; movimientos afro-
caribefios; como a las letras, que el bailarin interpreta de forma libre y con
una potente sensualidad.

c.6 La Rumba: es un genero musical bailable originario de Cuba, en el que
se fusiona el flamenco y los ritmos afro-caribefios, de esto nacen
principalmente tres estilos, el Yumbu, que homenajea el coqueteo de la mujer
al hombre; la Columbia, que generalmente es un baile de hombres en donde
deben mostrar sus destrezas al compas de la musica, llevando una botella o
machetes, ambos son estilos provenientes de la provincia de Matanzas; vy el
Gaguancd, proveniente de la ciudad de La Habana, que representa el cortejo

del hombre a la mujer bajo un contenido erético conocido como “vacunazo”,

% “Rueda casino”, Extraido de Articulo, disponible en:
http://www.salsa-in-cuba.com/esp/danza_mambo.html, Noviembre2009
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gue es una constante persecucion de la cual ella trata de protegerse. “El ritmo
se desarrolla en medio compas de 4x4, es decir, en dos tiempos. En el primer
tiempo se dan dos pasos de medio tiempo cada uno (rapidos) y en el
segundo se da un solo paso (lento). Este paso lento se da en medio tiempo y
en el medio tiempo siguiente no se da paso, pero la pelvis sigue moviéndose,
para marcar la cadera de la pierna que se acaba de mover”.* Los estilos de
Rumba suelen ser utilizados por los bailarines de salsa de una forma
improvisada, como un elemento enriquecedor de su baile, ya sea en pareja o

por separado.

c.7 El Chachacha: Nace de las experimentaciones musicales, con la forma,
melodia y ritmo del danzén. Se baila en dos compases de 4/4 y el movimiento
bésico consiste en dar un paso en el primer tiempo y en el segundo otro,
denominados pasos lentos; en el tercero dos pasos de medio tiempo cada
uno y en el cuarto tiempo otro paso, conocidos como pasos rapidos. Los
bailarines se posicionan de la misma manera que en la salsa, ya sea de
forma abierta o cerrada, pero con la diferencia que se realza el movimiento de
cadera, caracteristico del caribe. El chachacha se puede bailar de forma lineal

o circular como se hacia originalmente en Cuba

c.8 La salsa Caribefia y Latinoamérica: se caracterizan generalmente por
realizar un paseo, lo que resulta un movimiento mucho mas circular y giros
mas lentos. Manteniendo estos mismos elementos de movimiento, en
Colombia surge un estilo particular, y que hoy es parte de su folclor nacional,
llamado La Salsa Calefa, la cual se basa en marcar los cuatro tiempos,
acentuando el uno del primer compas, aqui los bailarines lucen su destreza
de pies. La Salsa Tradicional o Latinoamericana, es un concepto
instaurado por paises como Perld, Colombia, Puerto Rico y Chile para

describir una forma de baile que apropiaron, tomando elementos de los

% «a Rumba”, Extracto de articulo, disponible en www.misalsa.cl, Mayo 2009
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diversas maneras de bailar la salsa, y que con el tiempo ha creado un estilo

con identidad propia acorde a cada pais.

c.9 Estilos Lineales: Heredados de los Estados Unidos se conocen como:
Mambo; Estilo los Angeles y Estilo New York. Ambos se caracterizan hoy
en dia por la apropiacion de elementos del Jazz Dance y de los bailes de
salon, ademas porque los movimientos ya no son circulares, sino que la
pareja forma una linea recta cuando intercambia posiciones en el espacio. Se
diferencian por el tipo de marcacion en la musica, acentuando en el primer
tiempo musical, o en el segundo tiempo musical, respectivamente. Ambos
estilos provienen del Mambo cubano, cuyo nombre deriva del Bantl; que se
le otorga a los instrumentos que participan de rituales religiosos (dialogo con
lo dioses) oriundos de Africa, y en Cuba pasa a ser la referencia para una
cancion de caracter sagrado y mixtura de tres lenguas principales del
entrecruce cultural (Banta, Espariol, y Yoruba). El mambo nace como nombre,
entonces en la década de los treinta, y ya hacia los afios sesenta se convierte
en el estilo musical mas popular entre la sociedad. EI mambo original “se
baila siguiendo el ritmo sincopado, mezcla de la mdasica africana,
hispanoamericana y el jazz, y se caracteriza por presentar un tiempo de
silencio en cada compds, que corresponde a una pausa de movimiento en los
bailarines, con fin de acentuar la sincopa (desplazamiento del acento ritmico
del tiempo fuerte al tiempo débil del compas. Se comienza en posicién inicial,
caminando natural apoyando el pie adelante en el metatarso primero e
inmediatamente el talén, esto completa el paso, el conteo puede ser 2 (1-2) o
4 (1-2-3-4)..7%

3 Informaci6n extraida de: http://www.americasalsa.com/baile/index.html
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2.2 La Danza:

La Danza es un fendmeno presente en la humanidad desde sus inicios,
en todas las culturas, razas vy civilizaciones®, es decir, “si consideramos el
movimiento como la accion humana que surge desde que el hombre conecta
su cuerpo con el espacio, podriamos pensar que la Danza proviene desde la
génesis de la existencia humana”.*® Es desde aqui que el acto de “danzar o
bailar” para el ser humano es una actividad inherente a su necesidad de
expresion hasta nuestros dias, construyendo en este transcurso historico,
variadas formas de manifestarse a través del movimiento. Aunque muchos

autores han formulado su significacién de la Danza,*

€S por su constante
cualidad evolutiva que hace complejo delimitarla en un campo conceptual
Gnico®*.

Por lo que, para las finalidades de este estudio, se clasifica la danza
dentro de dos perspectivas. La Primera (a) se enmarca bajo la visién de que
el ser humano ha utilizado la danza como un medio de expresion y
comunicacién. Y la Segunda (b) se delimita segun el servicio que le brinda al
ser humano. Profundizando en ambas perspectivas, se pueden establecen

parametros similes con la salsa.

a) La Danza como medio de expresion y comunicacion:

Se entiende la Danza desde la expresion y la comunicacion “...como un

lenguaje que permite a cada ser humano ponerse en contacto consigo mismo

% Ruso, G. “La danza en la escuela”, INDE publicaciones,1997, Pag. 15
% Cifuentes, M. “Historia social de la danza en Chile: visiones, escuelas y discursos 1940-1990” Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes, Lom Ediciones, Santiago, Chile, 2007, Péag. 27
“° Se exponen algunas definiciones:
e “Ladanza es un arte que utiliza el cuerpo en movimiento como lenguaje expresivo” (Willem, 1985, Pag. 5)
e “La Danza es la relacion en el cuerpo humano de una impresién o idea captada por el espiritu, porque
cualquier sentimiento suele ir acompafiado de un gesto. El hombre precisa comunicar sus emociones, las
cuales, a través de los gestos, toman su vida y su forma” (Robinson, 1992, Pag. 6)
! Cifuentes, 2007; Garcia, 1997; Padilla & Hermoso, articulo publicado en Facultad de Ciencias en Educacion,
Universidad de Céadiz, 2003, en: www.expresiva.org/AFYEC/articulos/x008 SXXI_perspectivas.pdf
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y consecuentemente expresarse y comunicarse con los demas seres por

medio de su cuerpo y segun las posibilidades de éste”.*?

a.l) Sobre la Danza base, Danza impulsiva y expresiva, o Danza
Primitiva:

Una primera fase de expresion a través del cuerpo se describe como un
impulso natural del ser humano, que nace del movimiento cotidiano, “cuyas
formas son relativamente simples siendo sus elementos mas importantes el

ritmo y la expresion de sensaciones y sentimientos”*?

, esto es expuesto por
Willem como Danza Base, podriamos decir, que la danza se crea mediante el
contacto del ser humano con su cuerpo, estimulado por sus sensaciones y
sentimientos, haciendo surgir en él la necesidad de comunicarse consigo
mismo y su entorno. Ahora bien, cuando se habla de ritmo, puede referirse a
las pulsaciones organicas del cuerpo, ya sea de las palpitaciones del corazon
o del mismo flujo de las acciones cotidianas, por otro lado, el ser humano no
permanece ajeno a los estimulos externos que le ofrece la misma naturaleza,
de la cual también aprende a reproducir con su cuerpo diferentes ritmos y
movimientos que conjugados en su mismo ser lo llevan a bailar o danzar; “el
movimiento bailado fue primero desborde emotivo...sin otra organizacion que
la impuesta por la propia estructura del cuerpo y sin otra particularidad

posiblemente, que una apasionada atraccién por el ritmo”.**

En esta primera fase o dimension se comprende la danza expresiva y
comunicativa, como una de las formas mas basicas, relacionada con el primer
incentivo del hombre en conectarse con su existencia. No es solo la danza
consecuencia de tal expresion, sino también la musica que esta presente

desde sus origenes, ambas sin ser entendidas como formas estructuradas y

“2 Stokoe P. “La expresion Corporal: guia didactica para el docente”, Ricordi Americana, Buenos Aires, 1978,
Pag. 14

3 Willem, 1985, citado por: Garcia R. Op. Cit, Pag. 20

“ Ossona, P. “La Educacién por la Danza. Enfoque metodolégico, Técnicas y Lenguajes Corporales, Paidos,
México, 1991, Péag. 40
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completamente concientes de su creacion; “la actividad musica-baile era en
los comienzos de la cultura no solo una unidad, sino también una entrega
total y absoluta de cada fibra de ser. Esta ultima particularidad perdura en
nuestro tiempo y en todas las manifestaciones de arte, pero la diferencia
entre nuestras formas bailadas y aquellas reside en que entonces la entrega
consistia en una actividad motriz poderosa y febril, no atenuado por el

proceso analitico o la elaboracién intelectual”.*

Esta danza base, impulsiva y expresiva, es también definida como
Danza Primitiva por Garcia Ruso, en su adaptacion de las formas de danza
planteadas por el programa de Quebec: “Danza primitiva: Contenido magico,
referencia a lo cotidiano, ritual, relaciones con dioses y naturaleza,
movimientos naturales, repetitivos y sucesivos, en general la mayoria de los
bailarines son masculinos” *°. A pesar que la danza primitiva es una de las
primeras formas que aparece en la historia de la danza, podriamos diferir en
Su proceso evolutivo, ya que esta descripciéon al incorporar el culto a los
dioses o rituales, implica un proceso mas complejo en la elaboracion
intelectual. Se cree que la danza primitiva es posterior a los primeros
impulsos de la danza, Ossona plantea que esta danza consistia en una
actividad motriz poderosa y febril, y que “Luego pasd a ser sucesivamente
conjunto magico, rito, ceremonia, celebraciéon popular y por fin simple
diversion™’ .Ejemplo de esto y en relacién a la salsa, son las ceremonias de
santeria realizadas originalmente en el caribe, como se nombro en

subcapitulo anterior.

La danza primitiva, al ser ritual ceremonial y/o popular, de por si se
concibe en un colectivo. Esto ayudé al hombre, ademas de relacionarse
consigo mismo y el medio, establecer o mejorar relaciones sociales. Si la

danza primitiva engloba “... a todas aquellas danzas indigenas o tribales que

* Ossona, P., idem, Pag. 40
“* Quebec, 1981, Pag. 78, citado por: Gracia Ruso. Op. Cit, Pag.21-22
4" Ossona, P., idem
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han ido desarrollandose desde una forma tipica de expresién popular®,

implica de por si una Danza Social.

a.2) Sobre las Danzas Sociales:

Se entiende como Danzas Sociales: “...a todas las danzas que
comprometen a una comunidad humana”, “...todo tipo de baile en comunidad
0 de pareja: las danzas festivas, danzas de cosecha, de iniciacién, danzas

rituales, danzas de pandillas, danzas de sal6n”*

, y folcloricas, que aparecen
“...como un hecho colectivo, una actividad ineludible, en cuya realizacion
cada participante se funde en la accion, la emocion y el deseo con el cuerpo

general de la comunidad”®°.

Las danzas sociales se caracterizan por desarrollar patrones de
movimiento que son recocidos por el conjunto social que los crea, la
necesidad de expresion se transmite mediante danzas semi-estructuradas, es
decir, que la expresién en movimiento posee una fuerte carga simbolica; ”
tenemos que tener en cuenta que los movimientos corporales en general y los

movimientos incorporados en una danza en particular no son fortuitos sino
n51

aprendidos culturalmente™-, la danza entonces “...esta constituida por un
sistema de normas que rigen o determinan la conductas fisicas de los sujetos
sociales. Dichas normas o maneras de realizacion del movimiento corporal
presentan un coédigo comun entre los miembros de un grupo Social

determinado”>?

, Y que por ende esta sujeto a los canones culturales y
momentos histdricos de la sociedad, asi lo plantea Olivera y Sevilla: “la danza

es en si un producto de las necesidades kinestésicas y artisticas de toda la

“8 padilla, C. & Hermoso, Y. “Siglo XXI: perspectivas de la Danza en la Escuela”, AFIEC, Articulo publicado en:
Tavira Facultad de Ciencias de la Educacion. Universidad de Cadiz 18 (2003), pp: 9-20. ISBN 0214-137X. Pag. 8

“9 Castillana A.& Carolina M. “Libro de preguntas y respuestas sobre danza: respuestas pedagégicas a 100
preguntas de danza, planteadas por alumnos de 4° a 8° basicos, el la region Metropolitana”, Memoria para optar
al Titulo Profesor Especializado en Danza, Departamento de Danza, Facultad de Artes, Universidad de Chile,
Santiago, Chile, 2005,Pag. 7

* Ossona, P., Op. Cit., Pag. 16

*! Sevilla, Op. Cit. Pag. 69

2 [dem
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humanidad; pero su forma, el contenido y funcion especifica que tiene en la
sociedad, estan determinadas por las situaciones histéricas de cada grupo

Social”®.

Las Danzas folcloricas o tradicionales nacen dentro de este conjunto de
danzas sociales, sin embargo, se caracterizan propiamente como una forma,
por el hecho de que estos codigos culturales son estudiados, y la danza actla
como un reflejo de costumbres, “...tradiciones espirituales y sociales, de las
expresiones orales y artisticas que permanecen en un pueblo...trasmitidos de

n54

generacion en generacion””, que a su vez forman parte de la identidad de un

grupo social.

La Danza Social dentro de un contexto mas moderno, se explica como
aquella que “... evoluciona con el tiempo, se adecua dentro de las danzas de

ocio, adaptandose a la musica de cada época”™®

. Este tipo de danza en
muchos casos no es ajena a las tradiciones culturales de un grupo, muchas
de las danzas tradicionales pasan a caracterizarse como este tipo de danza
social, o en otros casos los bailes populares pasan a ser el baile tradicional
de un pais o region, ejemplo claro de esta transformacion es nuestro tema de
interés; la salsa que nace desde las formas mas primitivas de las danzas
africanas, se convierte en una mixtura afro-caribefia que evoluciona al
Danzén, baile tradicional de Cuba, y mas aun, hoy se expresa como uno de

los bailes sociales mas difundido en el mundo.

La salsa es también un baile tradicional porgue se encuentra enmarcada
“dentro de un contexto festivo de caracter profano, recreativo y generalmente
propicia las relaciones entre hombres y mujeres. Es una manifestacion
coreografica que sigue patrones de movimiento y formas musicales definidas,
admite relativas variaciones respecto al disefio coreografico, pasos e
interpretacion; es generalmente bailado por parejas y su realizacion no

%% Olivera, M. 1974, Pag. 13, citado por: Sevilla, Amparo. “Danza, cultura y clases sociales”, INBA, México, 1990.
* Quebec, 1981, Citado por: Garcia Ruso, Op. Cit., Pag. 21
% jdem.
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requiere de formas complejas de organizacion”®.

Ademas, en algunos
contextos, es tradicional porque se aprende de generacion en generacion
“...su aprendizaje no se efectla dentro de una escuela, si no que...por medio
de la observacion y la participacion en las celebraciones, adquiere de manera
espontanea las bases del estilo, disefios, significado y ademas elementos de

las expresiones coreogréficas de su localidad””.

Ahora bien para entender de mejor manera como la salsa deriva en los
estilos que hoy conocemos, es importante destacar otra forma de baile social;

los bailes de salon.

El concepto baile de salén nace en las cortes europeas del renacimiento
y se traslada a América en el virreinato, “...se presenta desde su origen como
un lugar a que la gente puede asistir basicamente por el gusto de bailar; son
recintos que permiten el disfrute corporal, dentro de un ambiente colectivo”®.
Anterior a esto las danzas de la Edad Media se podian clasificar de tres
formas: las danzas Aristocraticas, Populares y Ceremoniales o Rituales,
bastante disimiles entre si por su clasificacion en estratos sociales, es ya
hacia el Renacimiento que comienzan a perder tal distancia mezclandose
unas con otras, asi los maestros de bailes de las clases aristocraticas “...se
nutren de estas formas populares y adecuandolas a los medios elevados, las

trasforman en elaboradas y refinadas creaciones”®

grupales o de pareja, sin
embargo hasta ese momento las danzas seguian siendo exclusivas de cada
clase. Es en el reinado de Luis XIV que los bailes aristocraticos se ven
amenazados por fiestas llamadas “baile de mascaras” que se organizaban en
el teatro de la Opera, dicha instancia paso a ser la oportunidad para que el

sector popular tuviera “la posibilidad de ejecutar las mismas coreografias que

% Sevilla, A. “Danza cultura y clases sociales”, IMBA, 1990, P&g. 79.

* Sevilla, A., Op. Cit. Pag. 80

%8 Sevilla, A. “Aqui se siente uno como en su casa: los salones de baile popular en México”, Articulo, Revista
Alternidades, 6 (11): Pags. 33-41, 1996, Pag.35, en:
http://www.uam-antropologia.info/alteridades/alt11-3-sevilla.pdf,

¥ Ossona, P., Op. Cit, P4g. 64
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160

antes sélo participaban un grupo reducido de privilegiados”™". “Este fue el

primer paso en la declinacion de los bailes folcléricos y tradicionales, a favor

de la adopcién de un estilo general de baile®

practicado por todos los
ciudadanos, y que a su vez, bajo un interés comercial, se crean mas espacios
como éste. De esta manera nace el concepto de Salones de Baile y los
“valses, shottisches, polcas, mazurcas y lanceros, se van sucediendo hasta
finales del siglo XIX, a partir del cual las modas cambiaran aun de forma més
acelerada, inspirandose de pronto en las formas del pasado, para volver
luego a America...de ahi en adelante mil formas del afroamericano del norte o
del latino, se sucederan con la rapidez con que se agote la demanda”®?

musical.

En la historia de la salsa, los salones de baile se encuentran
intrinsicamente ligados a su transformacion y difusion, asi como el Danzon
fue parte de los bailes aristocraticos creado en base de la contradanza
europea, el Son aparece como un género mucho mas popular, pero basado
en las primeras danzas. En gran parte de América Latina los salones fueron
creados con el fin de dar a los sectores populares un espacio para
relacionarse con la sociedad a través el baile. Asi, lo que se conocié como
salon de baile en el Renacimiento, retoma fuerza en los afios veinte con las
orquestas de musica, y hoy es conocido como Salsoteca, Tangueria, u otros

nombres relacionados con el baile que promueven.

A través de los salones de baile la danza va perdiendo su caracter
original, y en la actualidad ésta ya no se desenvuelve como algo tradicional,
ni con un caracter magico y/o religioso, o que su “...propésito esté en imitar
un mundo real u imaginario. Su razén de ser radica en el goce propiciado por

la sincronizacién entre la pareja entrelazada con la musica y el ritmo”®3. Ahora

% Ossona, P., Op. Cit., Pag. 66

®! [dem

62 Ossona, P., Op. Cit. Pag. 67

% Ulloa S., A. “Baile y canon cultural”, Cali, Colombia, Universidad del Valle, Recopilado 2008, P4ag. 195 En:
http://www.hist.puc.cl/iaspm/lahabana/articulosPDF/AlejandroUlloa. pdf
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bien, la salsa deja de ser un baile netamente tradicional, lo cual “se debe en
gran parte a la institucionalidad, que ha hecho de ésta mediante su
academizaciéon y espectacularizacion”, una forma distinta de expresion. En el
primer capitulo de esta investigacion, se nombra que este proceso fue
necesario para la difusion de los estilos bajo un plano de ensefanza, el que
se da especificamente en los Estados Unidos y algunos paises de America,
sin embargo no quiere decir que la difusion sea de igual manera en todo los
paises; la salsa en Cuba, Puerto Rico y Colombia, principalmente, mantiene
las tradiciones culturales, que no siempre son aprendidas mediante

instituciones dedicadas a la ensefianza de este baile.

A pesar de que la salsa se academiza, no pierde su cualidad de baile
social, porque se desarrolla en un contexto en que las parejas se comunican
y expresan constantemente. “El baile social en pareja, como lo es la salsa, es
un fendmeno de la cultura occidental, entendiendo baile social como una
danza estructurada, pero que no se ejecuta en forma de rutinas, es decir,
reglas basicas que una vez entendidas permiten a los individuos bailar juntos
aunque nunca se hayan visto antes”®*. Estas reglas son mejor dicho cédigos
sociales, por lo que “El baile construye un sistema de comunicacion no
verbal...se comunican intercambiando cddigos y significados sin necesidad

de palabras™®.

En resumen y segun la clasificacién de Ossona®, la salsa es un baile

social por tres razones: por que “...tienen origen en ceremonias y ritos
tradicionales pertenecientes a un estrato popular”’, es decir de caracter
folclérico Danzas Folcléricas”; por tener caracter de Danza Popular, donde
baila todo el pueblo “...en diversas ocasiones ...adoptan formas y estilos
propios de cada religibn y no tienen tradicionalmente relacion con lo

ceremonial’®’; y Popularizada, ya que son danzas creadas por maestros

® “Bailar Salsa”, En: http://www.salsa-in-cuba.com/esp/danza.html
% Ulloa, A., Op. Cit. Pag.2

% Ossona, P., Op. Cit.

®" Ossona, P., Op. Cit. Pag. 70
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especialistas provenientes de la aristocracia y adaptadas por el pueblo bajo

una mezcla cultural.

a.3) Sobre la Danza Escénica:

Asi como también las artes han ido evolucionando en el tiempo, la
danza encuentra nuevas formas, cada vez mas complejas, que se trasforman
a medida que el ser humano amplia sus conocimientos y formas de expresién
y comunicacion. En esta ultima dimensién el hombre ya no solo busca la
danza como un impulso vital 0 como una instancia social, sino que ahora se
expresa mediante un mundo creativo, en el que se conjugan nuevas
concepciones del intelecto, del cuerpo, y de sus sensaciones y emociones.
De esta manera “aparece la danza escénica que conecta al hombre con la

"68 «  es la danza

necesidad de revelar a otros su propio pensamiento...
profesional que se presenta como espectaculo, es la obra de arte que une al
creador y al espectador”. “El nombre escénica, se da porque en las cortes del
renacimiento nace el escenario que permitia una mejor visibilidad”®® de los
bailarines, aunque estos espacios no han sufrido grandes transformaciones,
hoy en dia se da mayores posibilidades en la adecuacion de éstos a favor de
las conceptualizaciones de los estilos de danzas. Estos estilos o formas de
danza son comunmente conocidas como: Danza Clasica, Moderna,
Contemporanea, y Jazz Dance; si bien se nombran sélo éstas, muchos otros
estilos de baile o danza han sido modificados para llevarlos a escena,
siempre en un contexto de espectaculo y bajo la necesidad de expresar algo,
por ejemplo, la danza clasica nace como una forma de “...expresion corporal
armoniosa y variada, mediante una técnica depurada...”, recreando relatos de

historias populares, épicas o de fantasia, hace “...referencia a lo irreal e

imaginario, utiliza la pantomima (gestos y simbolos no cotidianos que sirven

* Castillana, A. & Carolina M, Op. Cit., Pag. 8
®idem, Pag. 9
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para que la gente entienda alguna historia narrativa) y la representacion..” °;

por otro lado “Segun Ossona (1976), la danza moderna es precisamente la
evolucion de una forma que nace de lo mas opuesto a lo que hoy se le puede
llamar Danza Clasica. En la Danza moderna se baila para expresar al hombre
en relacién al hombre, o a la naturaleza, a la divinidad, a la maquina, a las
pasiones 0 a las costumbres”’!; la danza jazz “hunde sus raices en las
danzas primitivas africanas, surgiendo como movimiento expresivo en los
Estados Unidos a finales del siglo XIX, evolucionando con diferentes
influencias hasta nuestros dias, en diferentes estilos como: lyrical jazz, moder
jazz, rock jazz, latin jazz""%; “La Danza Contemporénea: nace como relacién
contra el formulismo y artificios del ballet. EI movimiento que utiliza obedece a
una logica emocional y busca plasticidad, la naturalidad, la sensacion

corporal...”’.

Variados pueden ser los temas tratados por las formas
escénicas, y estos pueden ir cambiando segun el proceso que el hombre este
viviendo, lo importante es que la danza no dejard de ser un medio de

expresion y comunicacion.

La salsa también ha tomado espacios escénicos, si bien nace en un
sentido demostrativo de las habilidades de los bailarines, éstos no pierden su
conexién con el publico, el bailarin se debe contagiar de la musica y expresar
el goce de baile. En un comienzo los bailarines, generalmente hombres,
bailaban en los escenarios junto a las orquestas, hoy en dia se organizan
diferentes instancias en que el publico puede disfrutar de un espectaculo, ya
sea de forma demostrativa o bajo un contexto de competencias entre los

bailarines.

® Garcia R., Op. Cit., Pag. 22

™ Reino, A. & Alarcén, T. “Gimnasia Ritmica Deportiva. Estilos de Danza en la Gimnasia Ritmica Deportiva. Estudio
de Elementos Corporales”, coleccién monografias, Puntangeles Editorial, Universidad de Playa Ancha, 1997,
Pag. 27.

2 Garcia R., Op. Cit., Pag. 22

™ idem
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b) La Danza al servicio del ser humano, con fin de ocio, artistico,

terapéutico y/o educativo.

En esta segunda perspectiva, la danza es utilizada como un medio con

distintos fines al servicio del ser humano, de esto se desprenden cuatro

dimensiones, las cuales estan basadas en conceptos de los autores Batalha y

Zares.

DANZA

DIMESIONES

Son actividaes de
ocio, mante—
nimiento fisico,
recreacion y
relacion.

Se practica en
asociaciones
culturales, vecina-
les, clubes
deportivos, etc.Es
practicada por la
poblacién en
general y el
profesor suele ser
un monitor

74

Es una forma de arte,
la orientan los prin—
cipios ¥ normas de las
actividades artisticas.
Se concreta a través
de obras coreografi-
cas, autores, produc—
cién, escenarios y
publico. Requieren de
un alto nivel técnico y
profesional. E
profesor de danza es
un sindnimo de entre-
nador. La poblacién es
seccionada.
Generalmente se
organiza en compa-—
filas, grupos de danza
que ofrecen sus obras
en teatros o esce—
narioes.

) . ARTISTICA TERAPECITICA’ EDUCATIVA

Su fin es formativo y Objetivos educativos
terapeltico, normal- en el ambito escolar
mente coh nifios que de caricter concep-

tienen necesidades
especiales y adultos
con alteraciones de
comportamiento. La
danza terapia se
Eractica en esta-

lecimientos y el
profesor es un
terapeuta

tual, procedimental y
actitudinal, apli-
cacion en la primaria
secundaria,
uscando el desa-
rrollo integral del
nifio a traves de las
siguentes funciones:
de conocimiento de
si mismo y el
entorno. De mejora
de la capacidad
motriz y la salud. De
tipo ladico, recre—
ativo, afectivo,
comunicativo y de
relaciones. De tipo
estético y expresivo.
De tipo hedonista
(bisqueda del placer)
como liberador de
tensiones. ¥ con
funcion cultural.

Estas dimensiones se crean a medida que la danza encuentra cabida

en el quehacer humano; y no es ajena a los diversos grupos humanos
presentes en nuestra sociedad, es decir, que como pieza de nuestro lenguaje

no discrimina entre clases sociales o sectores etareos, profesiones, ni por

" Este mapa conceptual fue creado con fines explicativos para la investigacion. En base a: Batalha, 1983; Zares
1992, Citados por Garcia R., Op. Cit, Pag.23
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sexo. Si bien escoger entre estas dimensiones es una opcion bastante
personal, algunos se dedican de forma profesional; asi en la danza como una
actividad de ocio, generalmente las clases son dictadas por monitores que
buscan en sus alumnos solamente el goce y diversion a través del baile; la
eleccion de la danza o baile que se ensefie a través de esta dimension es
también bastante amplia, ya sea danzas folcléricas, bailes de salon, o
muchos otros estilos, lo importante aqui es que las personas, incluso aquellas
que asisten a lugares como salsotecas y tanguerias, clubes de cueca, etc.,

tengan como fin la busqueda del bienestar a través del ocio.

La dimension artistica se encuentra mas relacionaba con las artes
escénicas anteriormente nombradas, por lo que las personas que ven la
danza desde esta dimension, dedican mas tiempo a desarrollarla, por lo que
para algunos ocupa gran parte de sus vidas. Esto es un poco mas complejo
que la danza de ocio, en el sentido que ve al hombre como un ente
intelectualmente creativo, y separa a los que la producen de quienes la
observan, es decir, crea roles sociales (bailarin-espectador); por el contrario
la danza de ocio se puede dar de forma colectiva o individual, sin crear roles

diferenciados en el actuar.

La danza terapéutica es una dimension bastante nueva, y se basa en el
hombre como un ser integral; muchas personas se dedican a desarrollarla en
busca de su bienestar siquico, fisico, 0 como una forma de indagar en la
cognicion de su ser, ya sea en el subconsciente o consiente, o de una forma
expresiva, pero siempre utilizar4 el movimiento en beneficio de la salud. De
estas dimensiones se desprenden diversas lineas, como la danzaterapia, la

expresion corporal integral, y la biodanza.

La dimension educativa puede estar al alcance de todos los grupos
humanos; esta se puede dar por ejemplo, en academias de baile o en
instituciones educacionales como talleres extraprogramaticos o integrados

dentro de la misma malla escolar. Los objetivos que se busquen por medio de
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la danza dependeran intrinsicamente de quien ensefie; por ejemplo, dentro de
un contexto escolar, los objetivos pueden estar orientados a desarrollar a los
nifios como seres integrales, mas que encaminarlos hacia de danza como
profesionales, como se daria en algunas academias o universidades
dedicadas a esto. En otros contextos la danza se convierte en un medio para
desarrollar capacidades motrices e intelectuales, o para propiciar la expresion
y comunicacion en nifios, jovenes y/o adultos. Asimismo la eleccién entre
estilos de danza dependera directamente del profesor, ya que a través de
fines educativos se puede ensefiar ballet, danza moderna, jazz dance, danza

contemporanea, bailes de salén, o muchos otros.

Como estas dimensiones dependen de la subjetividad humana, cuando
se aplica a la salsa, podemos tener muchas variantes. Por esta razon nos
basaremos en la clasificaciéon del autor Alejandro Ulloa’, quien plantea que
hay tres roles diferentes dentro de la salsa; los bailadores, bailarines y
profesores. Los bailadores son aquellos que “...gustan del baile como una
practica ludica ligada al ocio y el buen uso del tiempo libre. Realizada por el
placer que provoca y el deseo o las intensiones que lo motivan”’®; los
bailarines son aquellos que se dedican de forma profesional, es decir, que
bailan “no solo por el placer que le provoca, sino como una practica
profesional, sometida a ejercicios de ensefianza aprendizaje formalizados, a
ensayos, talleres y otras modalidades pedagodgicas con fin de presentarse en
espectaculos publicos o privados”’’. Hasta entonces, en la clasificacion de
bailarines y bailadores se vislumbran las dimensiones expuestas; ocio,
artistica o escénica y educativa, por lo que se concluye que el rol de profesor
corresponde a aquellas personas que colocan en practica la ensefianza del
baile, ya sea para la formacion de bailadores o bailarines. Se debe mencionar
gue la dimension terapéutica, no se encuentra separada de la salsa, ya que

“...dicha practica posee un efecto terapéutico. Esta cualidad de baile (y de la

” Ulloa, A., Op. Cit.
" idem, Pag. 5
" [dem
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danza en general) proviene de su funcién biolégica, de la intencion social que

permite y de su capacidad expresiva”’®

En si, de estas perspectivas, dimensiones y formas podemos apreciar
que nuestra sociedad esta cambiando constantemente, y se manifiesta
claramente a través de las variedades dentro de la danza. Por lo tanto la
salsa como parte de la sociedad se encuentra presente en las concepciones
de la danza como: una danza ceremonial o ritual, de manera folclérica
tradicional, cultural, social, ligada a las actividades de ocio, de forma
terapéutica, presente de manera artistica o escénica, y por sobre todo como

objeto de nuestro estudio, se orienta hacia una dimensién educacional.

2.3 Dimensiones Pedagodgicas de la Didactica de la Danza:

Las dimensiones pedagogicas de este estudio estan enfocadas,
principalmente, hacia los conceptos de de la pedagogia en Danza Moderna,
la cual “aspira a contribuir a un desarrollo versatil del ser humano””® desde
una mirada holistica, es decir, desarrollar armoénicamente su cuerpo, mente y
espiritu. “Segun Laban la danza es una expresion creativa de si mismo, en la
cual se pude encontrar momentos del conocimiento, auto educacion y

terapia”®®

, Y que pueden disfrutar todas las personas sin distincion alguna
entre edades ni sexo, asi “la danza puede ser, para quien la realiza, una
actividad recreativa, profesional o vocacional, pero mediante su practica, el
individuo debe colmar una pertenencia de su superacion fisica mental y

animica”®.

Siendo estas las inquietudes de la danza, ésta se ha dado en dos
contextos pedagogicos: dentro de la Educacion Formal y la No Formal.

Consideraremos educacion formal, a aquella que se encuentra dentro un

" Sevilla, A., Op. Cit., Pag. 38

;z Apuntes de catedra “Didactica de la Danza”, Carrera de Danza, Universidad Academia Humanismo Cristiano.
idem

# Ossona, P., Op. Cit., Pag.112

49



marco institucional, como las escuelas de Ensefianza basica y media, como
los Centros Educacionales Universitarios, y en donde la educacion se
encuentra normada y fiscalizada por los entes institucionales vy
gubernamentales. Educacion No Formal, “es aquella que no se encuentra
totalmente institucionalizada, pero si organizada de alguna forma...Los
contenidos propios de la educacion no formal representan actividades de
caracter opcional, complementarios, flexibles y variadas, raramente

obligatorias”®?

, presentan algun grado de proyecto educativo y se da
generalmente en centros culturales, colonias de vacaciones, clubes de tiempo

libre, y en academias de baile y danza.

Si bien la danza en Chile se encuentra dentro de un marco Formal y no
formal, sus aspiraciones estan enfocadas primordialmente en la insercién de
ésta en las escuelas como una educacion formal, contribuyendo al desarrollo
integral desde la infancia y adolescencia a los escolares. Dentro de lo que
podemos destacar lo siguiente: “la Divisién de Cultura del Mineduc en alianza
con las tres instituciones universitarias que forman a los profesionales de esta
disciplina en nuestro pais, suscribieron en 1999 un Acuerdo de Colaboracién
Académica en Danza (ACAD), con el objetivo de resituar la practica de la
Danza en el sistema educacional chileno reformado. Sus principales
gestiones han sido la elaboracion del Programa Curricular de Danza el 2001,
incluido dentro del Plan de Educacion Artistica Diferenciada en Artes
Escénicas para Tercer y Cuarto Afio de Educaciéon Media, publicado por el
Mineduc; ademas de la creacion en el afio 1999, del Programa de Danza para
el Nivel Inicial de la Ensefianza Basica, documento aun no publicado por el
Ministerio antes mencionado”®®. Considerando los grandes avances logrados

a nivel artistico educacional y a pesar que aun queda mucho por construir a

8 Mallart, J. “Didactica: concepto, objeto y finalidad”, Cap. 1, en:
http://henderlabradorneo.googlepages.com/Didactica.pdf, Pag. 23

8 Araya, C. & Labra, D. “Las creencias sobre la Danza en la Educacién de la Primera Infancia Estudio de caso de
Educadoras y Técnicas de Liceo Polivalente Santa Juliana”, Tesis para optar al Grado de Licenciado en
Educacion, Tesis para optar al Titulo de Profesor de Danza, Universidad Academia Humanismo Cristiano,
Santiago, Chile, diciembre 2008, Pag. 32-33
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favor de una educacion mas integral para los jovenes, nos inquieta
profundamente aportar mediante la danza un desarrollo humano artistico a
otro segmento de la sociedad; a los estudiantes superiores, a hombres y
mujeres profesionales, y trabajadores, sector que es foco principal de las
practicas educativas de los profesores de salsa, dentro de un contexto

educacional no formal.

De acuerdo a lo anterior y bajo los principios de la educacion de la
danza moderna es que la practica ensefianza-aprendizaje de la salsa sera
analizada bajo estos conceptos. Por lo cual se considera necesario

comprender en este capitulo el significado Didactico pedagdgico de la danza,

mediante el siguiente mapa conceptual y su profundizacion por cada item:

e) DANZA
a) DIDACTICA
!
b) Proceso
ENSENANZA-APRENDIZAJE

.1 c.3 c.4 DE-
$COMO? ND
Obietlvos _. Contexto Social
Generales y Profesor
Especificos ¢ llEe’tg;?lglg.I:ls FEmac.

Recursos,
l Materiales,
Actividades

Conocimiento, Caracteristicas

¥
hﬂ#g:i: ‘s. . Formacién. Temporalidad,

duracion
valores d Estilo de distribucién :e los
! ! procesos de

ensefanza
Contenidos
Pedagogicos

aprend|zaje

c) Propodsito Educativo

8 Modelo sobre la didactica, adaptacion de “Elaboracion de proyectos didacticos, modelo comprensivo-innovador”,
De la Torre, S. “Didactica y Curriculum. Bases y componentes del proceso formativo”, Dykinson, S.L., Madrid,
1993, Pag. 269
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a) Didactica:

J.% y Saturnino de la Torre®, la didactica

Segun autores como Mallart,
posee un caracter disciplinar, en este caso subordinado a la pedagdgica, ya
sea de una manera tedrica, practica, como ciencia, arte, o tecnoldégicamente,
que tiene por objeto los procesos de ensefianza-aprendizaje, la instruccion y
la formacion, siendo sus contenidos la normativa, la comunicacion, el
alumnado, los profesores y sus estrategias, y como finalidad el desarrollo
intelectual, optimizar el aprendizaje, integracién de la cultura y el desarrollo

personal.
Dicho de otra forma, se comprende didactica:

e “... como disciplina de reflexo-aplicativa que se ocupa de los procesos de
formacion y desarrollo personal en contextos intencionadamente

organizados con miras al crecimiento personal y desarrollo social”®’

e “Es la ciencia de la educacién que estudia e interviene el proceso de

ensefianza aprendizaje con el fin de obtener la formacién intelectual”®.

¢ “Disciplina que explica los procesos de ensefianza aprendizaje para

proponer su realizacién consecuente con las finalidades educativas®”.

b) Proceso de Ensefianza- aprendizaje:

Se entenderd como Aprendizaje al “Proceso por el cual el sujeto cambia
su comportamiento como resultado de una experiencia o interiorizacion de
algun estimulo. El aprendizaje humano puede definirse en términos de
cambio en conocimientos, habilidades o actitudes”®, “no se produce como

una simple adicidn, sino mas bien como asimilacion o acomodacion. Se

% Mallart, J., Op. Cit.

% De la Torre, S., Op. Cit.

 De la Torre, S., Op. Cit., Pag. 22.

¥ Mallart, J., Op. Cit., Pag. 2

% Contreras, J. “Ensefianza, Curriculum y Profesorado”, Akal, Madrid, 1986, Citado por: De la Torre, Saturnino.
“Didéctica y Curriculum. Bases y componentes del proceso formativo”, Dykinson, S.L., Madrid, 1993, Pag. 51

® De la Torre, S., [dem, Pag., 271
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caracteriza por se durable, trasferible y producto de la accién reflexiva y

"1 Epsefianza, entonces,”Instruir,

192

consciente del sujeto que aprende

doctrinar, amaestrar con reglas o preceptos”™, “Significara comunicar un

saber mediante la utilizacion de un sistema de signos o simbolos”, “...ensefiar
es hacer que el alumno aprenda, es dirigir el proceso de aprendizaje”®, ya
sea en el “sentido ordinario y mostrativo, como un logro, con sentido

intencional, actividad normativa, o relacional”.®

Por lo tanto entenderemos, el concepto de Proceso de Ensefianza-
Aprendizaje, como un fendmeno de interaccion e intercambio que tiene como
finalidad la instruccion y formacién del estudiante mediante conocimientos,
actitudes y/o valores otorgados por profesor, y que se efectiia en un contexto
especifico, con medios y estrategias determinadas.®

c) Propésito Educativo:

Para obtener Optimos resultados educativos es necesario que
previamente y durante el proceso de ensefianza-aprendizaje, se tome en
cuenta los cuestionamientos planteados en un propdésito educativo, tales

como.

c.1l) Qué y para qué: En el proceso de ensefianza-aprendizaje, es de suma
importancia conocer qué y para qué se aprende y ensefia. El propdsito
pedagogico de lo “qué se ensefia” tiene directa relacion con los Contenidos
que se plantean en éste proceso, los cuales haran referencia a una
agrupacion de conocimientos, habilidades, y/o valores, organizados segun las
materias pedagogicas. Por ejemplo en la danza moderna crea contenidos de

! Salazar, J. “Evaluacion de procesos pedagdgicos”, Apuntes de Céatedra, Escuela de Danza, Universidad
Academia de Humanismo Cristiano, 2007.

2 Definicion Diccionario de La Real Academia Espafiola.

% Mallart, J., idem, Pag. 16-17

% De la Torre, S., Op. Cit., P4g.55-62

% Salazar, J. “Evaluacién de procesos pedagdgicos”, Apuntes de Céatedra, Escuela de Danza, Universidad de

Humanismo Cristiano, 2007.
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los siguientes temas: En relacién al Cuerpo, espacio, energia y el tiempo.
Cuando en la ensefianza se cuestiona el ¢Para qué aprendera el alumno?,
esto hace referencia los Objetivos, los cuales se relacionan intrinsicamente
con los contenidos y/o propésitos de la formacion, por lo que los objetivos
generales, especificos y transversales seran la “explicacion o concrecion de
las finalidades, intenciones o propoésitos...de la ensefianza, de un proyecto,

investigacion, curso o programa, etc.”*

c.2) Quién: Como se nombré anteriormente, en el proceso de ensefanza-
aprendizaje se presentan dos actores principales, el profesor y el alumno, de
esta forma “el profesor trasmite canones que le han sido ensefiados...el
alumno toma conocimiento de estos canones que se le trasmiten y aprende a

manejarlo correctamente”®’

, COMo sujeto activo éste ultimo, se apropia de los
conocimiento, reflexiona sobre ellos y los reinterpreta. Por otro lado, las
formas de ensefianza del profesor estan determinarlas por su formacion y
estilo de ensefianza, si bien existen estrategias de ensefianzas determinadas
para algunas materias, debemos considerar que la enseflanza es un acto
humano y que por lo tanto se encuentra directamente ligado a la subjetividad
y la creatividad propia de quien ensefia. En cuanto a la creatividad en la
pedagogia en danza, Ossona plantea:"el profesor debe encerrar siempre
dentro de si al artista; de lo contrario, solo ensefianza esquemas de
movimiento como cortezas vacias...”, Si ejerce como artista “...se encuentra
en condiciones ideales, por su actualizacion con el oficio y con sus constantes
cambiantes aunque internos problemas”®®. A su vez el profesor acttia también
como un creador de medios entre la ensefianza y el aprendizaje, por lo que
su misién esta puesta principalmente en planificar, disefiar y aplicar las
formas de ensefianza-aprendizaje y por otra parte estar conciente que “la

relacion que establezca entre alumno y profesor es definitoria en cuanto a los

% jdem, Pag.289
°" Ossona, P., Op. Cit., P4g.141
 jdem, Pag.147
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resultados obtenidos al cabo de un tiempo de estudio”®. Esta relacién se
establecera en la medida que el profesor este en conocimiento de los saberes
previos, necesidades, interés, actitudes, aptitudes, habilidades y expectativas
de sus alumnos, y por ende también mejoraran el proceso de ensefianza y
aprendizaje, asi lo plantea Patricia Stokoe:"El educador debe a la vez,
comprender los intereses y necesidades de sus alumnos, saber como
incentivar y tener a su alcance la fundamentacién y metodologia”*®. Esto en
la danza e incluyendo lo anterior, seria conocer las capacidades y
condiciones anatomicas, fisioldgicas, fisico motoras y sicolégicas de sus
alumnos, ya que a “...el alumno se animara a su individualidad y siempre se
le considerara como sujeto independiente, capaz de desarrollarse y participar

activamente...”'%!

c.3) Como: El medio por cual el profesor entregara su ensefianza seran las
Estrategias Educativas que utilice, las cuales implican las maneras en cémo
el profesor se encamina hacia los objetivos propuestos para sus alumnos, de
esta forma se entendera como estrategias educativas a las “acciones
docentes o procedimientos metodologicos amplios orientados a la instruccién
o formacion, en los que se hace hincapié en cémo actuar o intervenir*®. De
estas estrategias se desprenderan las metodologias, recursos y actividades
como acciones docentes que utilizan diferentes elementos, formas, técnicas y
acciones, y si bien aqui son determinadas por sus diferentes cualidades
generalmente en su aplicacion durante el proceso educativo se entrelazan
acorde a las necesidades de ensefianza del profesor.

Entonces, se entiende por Metodologia: “una forma o modo de proceder
en orden a descubrir nuevos conocimientos, ensefiarlos/aprenderlos™®, es

decir, el modo en que el profesor obra o procede ordenadamente para el

 jdem, Op. Cit., P4g. 143

1% stokoe, P. “Expresion Corporal. Guia didactica para el docente”, Ricordi Americana, Buenos Aires, 1978, Pag. 35
%% yvergara, Y. Apuntes catedra “Didactica de la Danza”, Universidad Academia de Humanismo Cristiano.

%2 pe |a Torre, S., Op. Cit., Pag. 277

1% [dem, Pag. 281

55



traspaso de los conocimientos. Por Recursos al “conjunto de elementos
materiales, fusidnales, técnicos y personales, que facilitan o median el

1104

proceso formativo”", y Actividades como las “acciones o tareas propuestas

dentro de un proyecto o plan de institucion con el fin de alcanzar

determinados objetivos”®.

Segun lo anterior se exponen los siguientes criterios:
Criterios metodoldgicos, segiin Abraham, M.*°®:

e Iniciar con un diagndstico previo para averiguar lo que el alumno sabe y

piensa.
e Considerar al alumno como sujeto de aprendizaje.

¢ Atender las necesidades afectivas y de comunicacion de los estudiantes, y
a sus intereses cognitivos. Otorgar importancia tanto al desarrollo de

valores, aptitudes y habilidades, como al aprendizaje de conceptos.

e Poner al alumno en con situaciones problemas, de modo que pueda
observar, experimentar, realizar comparaciones, contrastar y extraer

conclusiones.
e Utilizar el lenguaje como vehiculo fundamental de aprendizaje.

e Promover la expresion oral, en la participacion de clase, escuchando sus

opiniones, la expresion de sus sentimientos, de sus agrados y rechazos.
e Reconocer y promover la expresion corporal.

e Promover la comunicacion entre los alumnos y de éstos con sus

profesores.

0% {dem, Pag. 286

1% dem, Pag. 272

1% Apraham, M. “Conceptos de Aprendizaje y sus implicaciones en las Metodologias de Ensefianza”, Apuntes de
Catedra, “Aprendizaje y sujetos educativos”, Escuela de Danza, Universidad Academia de Humanismo Cristiano,
2005. Pag. 4
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e Promover el trabajo en equipo y las actividades cooperativas y de

comunicacion.
Criterios para la seleccién de Actividades de aprendizaje®®’:

e Las actividades seleccionadas deben permitir al alumno vivir o practicar el

tipo de acciones expresadas en los objetivos.
¢ Las actividades de aprendizaje deben ser satisfactorias para el alumno.

e Las actividades de aprendizaje deben adecuarse a las posibilidades de

realizacion por parte del alumno.
¢ Existen muchas actividades aptas para lograr un objetivo.

e La misma actividad puede conducir a distintos resultados.

c.4) Donde y cuando: Es importante considerar también que las Practicas
Educativas; entendidas como aquellas mediante las cuales el profesor
facilitara y asegurara un encuentro y un vinculo entre los alumnos y el
conocimiento; estan condicionadas por el Contexto Social y todos aquellos
factores del entorno que influencien en quehacer humano, afectando
directamente en el escenario educativo, por lo que el profesor debe estar al
tanto de éstas y preveer las posibles problematicas y soluciones, ya que “toda
actividad metodoldgica tendria que reconocer la presencia del azar y de la

incertidumbre en el fenémeno educativo”’*®®

La Duracion y Distribucion de los procesos de ensefianza—aprendizaje,
se encuentran enmarcados dentro de las Planificaciones o Programas de

Ensefiaza, el que contempla un “conjunto de actividades didacticas

109

organizadas y secuenciadas por areas y ciclos™ ", congruentes con los

97 Abraham, M., Op. Cit. P4g.5

1% Eerreiro, A. “Algunas reflexiones en torno a la construccién metodoldgica de la ensefianza de la danza y el baile”,
Apuntes de Catedra “Aprendizaje y sujetos educativos”, Escuela de Danza, Universidad Academia de
Humanismo Cristiano, 2004

% be |a Torre, S., Op. Cit., Pag. 285
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contenidos y objetivos. Cada clase preparada por el profesor, es la minima
unidad del programa educativo, y por lo tanto debe presentar una Estructura,
gue implica el orden secuencial y sumatorio de contenidos y actividades para
el desarrollo de los aprendizajes esperados, y que es entregada mediante
estrategias educativas. Por otro lado, si bien “es necesario, para ejercer el
arte de la docencia, tener un programa de ensefianza y un plan de
realizacion...el profesor debe ser duefio y no esclavo de esos planes, y los

programas deben funcionar como guia conductora de libertad y no como una
1110

“ A

traba para ésta ademas mientras “mas cuidadosa sea la
preparacion...entre mayor claridad tenga el orden y forma, que facilitan al
alumno la apropiacién de los contenidos...mas sencilla sera una posible
reorientacion de las acciones cuando emergen circunstancias que tienden a

desequilibrar el ambiente educativo™**.

d) Marco para la buena ensefianza, MINEDUC.

De acuerdo a lo anterior, al tener claro los elementos y aplicaciones de
los propésitos pedagoégicos se puede aspirar a un buen desarrollo en el
proceso de ensefianza- aprendizaje. Sumada a esta consideracion la danza
en un contexto educativo aspira a regirse bajo el Marco Educativo nacional, el
que serd utilizado como referente para un éptimo proceso pedagdgico en esta
investigacion. De esta forma, segun los criterios y caracteristicas elaborados,
bajo el Marco para la buena ensefiados por “el Ministerio de Educacion, a
partir de la reflexién tripartita de los equipos técnicos de éste, de la
Asociacion Chilena de Municipalidades y del Colegio de Profesores, y
teniendo a la vista la experiencia nacional e internacional sobre criterios
acerca del desempefio profesional de docentes de los sistemas escolares”.
“Este Marco reconoce la complejidad de los procesos de ensefianza y

19 9ssona, P., Op. Cit., Pag. 145
" Ferreiro, A., Op. Cit. Pag. 2
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aprendizaje y los variados contextos culturales en que éstos ocurren,
tomando en cuenta las necesidades de desarrollo de conocimientos y
competencias por parte de los docentes, tanto en materias a ser aprendidas
como en estrategias para ensefiarlas; la generacion de ambientes propicios
para el aprendizaje de todos sus alumnos; como la responsabilidad de los
docentes sobre el mejoramiento de los logros estudiantiles”*'?; Se presentan

cuatro dominios especificos en el proceso de la ensefiaza-aprendizaje:

d.1) Preparacion de la ensefianza: “...el profesor/a debe poseer un
profundo conocimiento y comprension de las disciplinas que ensefia y de los
conocimientos, competencias y herramientas pedagogicas que faciliten una
adecuada mediacion entre los contenidos, los estudiantes y el respectivo
contexto de aprendizaje. Sin embargo, ni el dominio de la disciplina ni las
competencias pedagdégicas son suficientes para lograr aprendizajes de
calidad; los profesores no ensefian su disciplina en el vacio, la ensefian a
alumnos determinados y en contextos especificos, cuyas condiciones y
particularidades deben ser consideradas al momento de disefiar las
actividades de ensefianza. Por estas razones, los docentes requieren estar
familiarizados con las caracteristicas de desarrollo correspondientes a la edad
de sus alumnos, sus particularidades culturales y sociales, sus experiencias y
sus conocimientos, habilidades y competencias respecto a las disciplinas**3.
Los criterios para una buena preparacion de la ensefianza son: Dominar los
contenidos de las disciplinas que se ensefia; Conocer las caracteristicas,
conocimientos y experiencias de los alumnos; dominar las didacticas de la
disciplina que se ensefia; Organizar los objetivos y contenidos de manera
coherente con el marco curricular y las particularidades de los alumnos; Las
estrategias de evaluacion deben ser coherentes con los objetivos de

aprendizaje, y a la disciplina que se ensefa.

12 CPEIP, Centro de Perfeccionamiento, Experimentacion e Investigaciones Pedagdgicas. “Marco para la Buena

Ensefianza”, Ministerio de Educacién, Republica de Chile, 2008.
"% CPEIP, Op. Cit., P4g. 8
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d.2) Creacion de un ambiente propicio para el aprendizaje: “Este dominio
se refiere al entorno del aprendizaje en su sentido mas amplio; es decir al
ambiente y clima que genera el docente, en el cual tienen lugar los procesos
de ensefianza y aprendizaje. Este dominio adquiere relevancia, en cuanto se
sabe que la calidad de los aprendizajes de los alumnos depende en gran
medida de los componentes sociales, afectivos y materiales del aprendizaje.
En tal sentido, las expectativas del profesor/a sobre las posibilidades de
aprendizaje y desarrollo de todos sus alumnos adquieren especial
importancia, asi como su tendencia a destacar y apoyarse en sus fortalezas,
mas que en sus debilidades, considerando y valorizando sus caracteristicas,
intereses y preocupaciones particulares y su potencial intelectual y humanao.
Dentro de este dominio, se destaca el caracter de las interacciones que
ocurren en el aula, tanto entre docentes y estudiantes, como de los alumnos
entre si. Los aprendizajes son favorecidos cuando ocurren en un clima de
confianza, aceptacion, equidad y respeto entre las personas y cuando se

establecen y mantienen normas constructivas de comportamiento”.***

d.3) Ensefianza para el aprendizaje de todos los estudiantes: “En este
dominio se ponen en juego todos los aspectos involucrados en el proceso de
ensefianza que posibilitan el compromiso real de los alumnos/as con sus

aprendizajes**®”

. Los criterios para el aprendizaje son: Comunica en forma
clara y precisa los objetivos de aprendizaje; Las estrategias de ensefianza
deben ser desafiantes, coherentes y significativas para los estudiantes; El
contenido de la clase debe ser tratado con rigurosidad conceptual y
comprensible para los estudiantes; Optimizar el tiempo disponible para la
ensefianza; Promover el desarrollo del pensamiento; Evaluar y monitorear el
proceso de comprension y apropiacion de los contenidos por parte de los

estudiantes. De esto ultimo se enfatiza en esta investigacion: “La evaluacion

Y4 CPEIP, Op. Cit., Pag. 9
15 {dem
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y el monitoreo son actividades inherentes al aprendizaje; es decir, constituyen
herramientas centrales para la retroalimentacion, tanto de los avances de los
estudiantes como de la eficacia de las actividades propuestas por el profesor
en relacion con los aprendizajes de sus Estudiantes,... orientdndolos hacia
los aprendizajes que espera lograr...dado que los profesores se enfrentan
con estudiantes con distintas y diversas experiencias, intereses, saberes y
ritmos de aprendizaje, la utilizacion de variadas estrategias de evaluacion y
devolucion de sus resultados hacen posible evaluar en un contexto de

diversidad*®”.

d.4) Responsabilidades profesionales:”Los elementos que componen este
dominio estan asociados a las responsabilidades profesionales del profesor
en cuanto su principal propésito y compromiso es contribuir a que todos los
alumnos aprendan. Para ello, él reflexiona consciente y sistematicamente
sobre su practica y la reformula, contribuyendo a garantizar una educacion de
calidad para todos los estudiantes... Este dominio se refiere a aquellas
dimensiones del trabajo docente que van mas alla del trabajo de aula y que
involucran, primeramente, la propia relacién con su profesion, pero también,
la relacion con sus pares, con el establecimiento, con la comunidad y el
sistema educativo...El compromiso del profesor con el aprendizaje de todos
sus alumnos implica, por una parte, evaluar sus procesos de aprendizaje con
el fin de comprenderlos, descubrir sus dificultades, ayudarlos a superarlas y
considerar el efecto que ejercen sus propias estrategias de trabajo en los

logros de los estudiantes™*’.

El criterio de ese marco ha sido creado en Chile con el fin de promover y
mejorar las el quehacer pedagdgico de los profesores en el proceso de

ensefiaza- aprendizaje, “...constituye una guia para el mejoramiento del
ejercicio profesional docente que puede ser usada para satisfacer un amplio

rango de objetivos, desde dar respuesta a las necesidades de orientacion de

“° CPEIP, Op. Cit., Pag. 27
"7 jdem, Pag. 10
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los principiantes hasta mejorar las competencias de los experimentados,
dotando a todos los miembros de la profesiébn de un claro horizonte de
desarrollo profesional, estructurado alrededor de una vision compartida de la

ensefianza”!'®.

e) Danza Educativa:

Partiendo de la premisa que la educacion en danza busca un
aprendizaje mediante el cuerpo en movimiento y que sus objetivos se enfocan
principalmente en “promover experiencias que le permitan al alumno modelar
este cuerpo y descubrir sus posibilidades de movimiento en un ambiente

119 "ag también fundamental entender la cualidad holista de

placentero vy vital
la danza para los procesos de enseflanza y aprendizaje, ya que “si
aceptamos la idea de que el individuo es una totalidad en la vida corporal y
vida siquica son inseparables entonces es facil entender que la modificacion
de los habitos motores produce una transformacion profunda en el
individuo”*®°. Sumado a esto en el Programa para la Educacién Artistica, del
Ministerio de Educaciéon de Chile, “se postula a la danza como un poderoso
medio para desarrollar sensibilidades dormidas que impiden la conciencia de
si mismo y el contacto vivencial con valores y el mundo circundante desde las

actitudes mas concientes y equilibrantes”*?*

, por lo que la danza facilita en los
alumnos, de manera natural el desarrollo de la capacidad de comunicacion,
fomentando la integracién de lo sensorial con lo analitico, ya que, “lo corporal
y el movimiento expresivo se comprenden a si mismo como &mbitos
reflexivos de la persona, componentes en el proceso de elaboracion del

pensamiento?*”.

18 jdem, Pag. 43

9 Eerreiro, A., OP. Cit. Pag.2

2% [dem, Pag. 4

12! Ministerio de Educacion, Departamento de Ecuacion Artistica. “Artes Escénicas, Danza Programa de Estudio.
Plan Diferenciado. Tercer o Cuarto Afio Medio”, Pag.107

22 [dem, P4g. 111
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Al integrar la danza al cuerpo, la emocion y el intelecto, permite
desarrollar la conciencia, expresién, creatividad y la valoracion del ser. Esta
también se enfoca a la exploracion en las capacidades del cuerpo,
permitiendo conocerlo, activarlo y sensibilizarlo, tanto en el tiempo, energia,
espacio, ayuda a la integracion de la persona consigo misma, lo que posibilita
la obtencion de seguridad, autoestima, y control de emociones como también
el expresar sentimientos u estados de animo de manera consciente,
semiconsciente e inconsciente, que liberan y canalizan las energias de
quienes la practican. La danza ademas promueve la participaciéon en grupo,
activando la conciencia grupal e individual, el desarrollo de un propio lenguaje
corporal y el aprendizaje de valores. Por otro lado es importante considerar
en la ensefianza- aprendizaje de la Danza el factor del creciente capitalismo y
la globalizacion, que han contribuido a que los sintomas de stress y
depresiones en las personas sean mas frecuentes. Es desde aqui que la
danza por su propia cualidad holista contribuye al desarrollo humano,
entregando un espacio de goce, a la convivencia y al bienestar sicofisico, que

las personas han ido perdiendo con el tiempo.

Consecuente a lo anterior, Autoras como Ferreiro y Lachere®®, postulan
gue existes dos etapas fundamentales para la ensefianza, siendo el profesor
un actor principal para obtener Optimos resultados en la ensefianza; la
primera etapa, consiste en realizar una profunda reflexion por parte del
profesor en relacion a sus experiencias de aprendizaje, es decir, cuestionarse
las transformaciones que ha experimentado su cuerpo y segunda analizar los
medios por los cuales aprendié corporalmente, “el educador para ayudar a
otros a aproximarse hacia la posible mejora corporal debe vivir él mismo el

proceso. Es claro que todo trabajo de elaboracién pedagdgica del

122 Eerreiro, A. “Algunas reflexiones en torno a la construccion metodoldgica en el proceso de ensefianza de la

danzay el baile tradicional y popular mexicano”, Apuntes de Catedra “Aprendizaje y sujetos educativos”, Escuela
de Danza, Universidad Academia de Humanismo Cristiano, 2004

Lachere, F. “Breve reflexion sobre la ensefianza de la danza”, Apuntes de Catedra “Aprendizaje y sujetos
educativos”, Escuela de Danza, Universidad Academia de Humanismo Cristiano, 2004
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conocimiento pone en juego las experiencias vividas por el educador, de
manera que mientras es mas amplio su conocimiento sobre las diversas
posibilidades de movimiento del cuerpo, con mayor facilidad encontrara

" 1245351 como el

medios para favorecer el desarrollo arménico de sus alumnos
profesor debe tener en cuenta sus experiencia previas, también debe tener en

cuenta la historia corporal y bagaje anterior propio de sus alumnos.

e.l) Criterios de orientacion en el campo de accion para los profesores

seguln Plan de Educacién Artistica, Danza'®:

e La relacién profesor alumno facilitara las situaciones de aprendizaje

siempre y cuando se establezca la aceptacion de uno por el otro.

e Priorizar en los métodos centrados en el alumno, tales como el
descubrimiento guiado, la resolucion de tareas o problemas, que permitan

una autorregulacion de los aprendizajes.

e Propiciar que el alumnado reconozca la relacion entre sus esfuerzos y los
resultados. Evaluar en relacion al progreso que experimenten, sin
comparaciones; igualmente, frente a cada logro estimulara y alentara a

seguir adelante.

e Evitar situaciones que puedan provocar inhibiciones, bloqueos o rechazos

hacia el aprendizaje.

e Procurar que exista coherencia entre los objetivos, actividades vy

procedimientos.

e Construir cada clase con sentido de unidad, integrando los diferentes
elementos de sesion, cuidando la variedad y el equilibrio en relacion al uso

de energia.

2*Eerreiro, A., Op. Cit, Pag. 4

125 Ministerio de Educacién, Departamento de Educacién Artistica. Op. Cit.
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e Construir, bajo la experiencia los contenidos con originalidad,
interrelacionados. En paralelo, cultivar la capacidad de adecuacién para
reorientar las actividades, en atencion a las necesidades y/o respuestas de

los alumnos.

e Considerar en cada clase, un espacio para profundizar en los contenidos
de forma espontanea y ludica, y otro para que, a partir de lo anterior, los

alumnos puedan plasmar resultados creativos.

¢ Propiciar el intercambio de ideas y opiniones.

e.2) Desde la didactica en danza se plantean los siguientes Criterios para la
Planificacion Pedagodgica, segun la Escuela de Danza, mencion

pedagogia Universidad Academia Humanismo Cristiano%:

e Seleccién de un tema y sus contenidos.

¢ Andlisis del contenido y la forma en que se abordara.

¢ Realizacion de un planteamiento por escrito de la actividad.

¢ Definicion de los obijetivos.

e Distribucion coherente del tiempo en que se dispondra la clase.
¢ Prever dificultades técnicas que pudieran presentar los alumnos.

e Crear frases, secuencias, ejercicios y actividades de integracion de los

contenidos, sin que estas pierdan su caracter danzado.
¢ Claridad e identidad propia en la creaciéon del material.

e Utilizacion de motivaciones congruentes con las metas de ensefiaza y el

grupo de alumnos.

e Seleccién y preparacion de Recursos metodolégicos.
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Vergara, Y., Op. Cit.

65



e Creacion de un ambiente propicio.
e Entregar instrucciones claras y relativas al desempefio durante la clase.
¢ Ofrecer condiciones de seguridad.

e Puntualidad en el inicio de la clase y actividades.

e.3) Criterios para el desarrollo de una Estructuray organizacion de una

clase de danza, y Seis Aspectos de la ensefianza de la Danza'?’:

Seis Aspectos:

1. Método de la Presentacion:

a) Imitacién

b) Respuesta a un estimulo

c) Experimentacion con una idea del movimiento
d) Culminacién de un trabajo

e) Repeticion de un trabajo

2. Contenido:

a) Concentracion en el cuerpo

b) Concentracion Coréutica

c) Concentracion Eukinética

d) Concentracion Flujo

3. Aspectos sociales:

a) Solo
b) Con compafiero

c) Con un grupo

27 {dem
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4. Ubicacion:
a) A un lugar
b) Con un desplazamiento

5. Acompainamiento:

a) En silencio
b) Con mdusica
c) Con percusion

6. Conexién con otras clases:

a) Trabajo nuevo
b) Repetitivo

c) Desarrollo del trabajo

Estructura de una clase:

1. Introduccion | y Il: La primera parte de esta introduccion consiste en

despertar los sentidos con respecto al material, y la segunda con entrenar
ciertas habilidades en relacion a los objetivos planteados.

2. Parte I: Implica el desarrollo del material anterior con mayores detalles se
aplica la repeticion, variacion, desarrollo, contraste, de los ejercicios que

desembocan en una secuencia o frase.

3. Parte II: Implica mayor complejidad, en trabajo técnico del cuerpo,
desarrollo de giros, saltos, planos y niveles, introduccion a la combinacion

final.

4. Conclusion: climax de la clase, trabajo de una frase mas compleja o

pequefio estudio, con elementos usados anteriormente y nuevos.

67



5. Epilogo: regreso a la calma, con relajacién, elongacion, observacién de
tareas, 0 conclusiones y observaciones habladas con respecto al material de

clase.

e.4) Criterios para la utilizacion del espacio y distribucién de los

alumnos:

La distribucion y utilizacion del espacio en que se realizan las clases es
de suma importancia para fomentar un proceso de ensefianza-aprendizaje de
una manera dinamica, por lo que se debe procurar realizar la eleccion de la
distribucion de los alumnos de acuerdo a las necesidades de cada parte,
como también en pos de la facilitacion del aprendizaje para los alumnos. En
la danza se conocen las siguientes distribuciones, que tienen relacién con la
formacion que “pueden ser realizadas en una coreografia o como estrategia

de aprendizaje espacial o técnico”*?:

Formaciones Libres: en donde cada alumno se ubica liboremente ocupando el

espacio de la sala.

Formaciones Lineales: los alumnos se ubican uno al lado de otro de forma

horizontal, enfrentados en paralelas, o en lineas ordenadas consecutivamente
una tras de otra. De esto pueden variar en columnas, en donde los alumnos
se ubican uno tras de otro, o derivar en formaciones mas complejas como

cuadrados abiertos o cerrados, en V, o diagonales.

Formaciones Circulares: “aunque simboliza la union del grupo, presentan una

mayor dificultad para el aprendizaje...dado que, cada componente tiene un
angulo de vision diferente sobre los demas. La rueda permite evoluciones

hacia delante, atras, a la derecha o a la izquierda...la relacién puede ser...al

28 Garcia, R. “La danza en la escuela”, INDE publicaciones, 1997. citado por Boucier, “Historia de la danza en

occidente”, Ed. Blume, Barcelona, 1981, Pag. 89
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centro, de cara, perfil y de espalda”.*?® De la formacién circular pueden
realizarse diversas variaciones, como: medio circulo o media luna, doble

circulo, y espiral o caracol.

Otras formas de distribucién de los alumnos, hace relaciéon con cada
parte de la clase, y con estrategias y objetivos planteados por el profesor:
Alumnos ubicados tras el profesor; Realizacion de frases y ejercicios por
grupos; Desarrollo de las frases o ejercidos con desplazamiento utilizando la
horizontalidad de la sala, trasladandose desde un extremo a otro; Ejercicios o

frases en pareja; Desplazamiento desde las diagonales de la salsa.

Mediante las dimensiones pedagogicas manifestadas se entendera,
entonces, a la Didactica de la Danza como: ciencia que tiene por objeto la
organizacion y orientacion del quehacer pedagdégico en relacion al proceso de
ensefianza-aprendizaje de la danza, con un caracter instructivo y formativo
del individuo en estrecha dependencia a su educacién integral. A partir de
cual, y en base sus criterios pedagogicos se estudiaran las practicas
educativas empleadas para la disciplina de la salsa, en la Region

Metropolitana.

' Garcia, R., Op. Cit., Pag. 91

69



CAPITULO Ill: Marco Metodolégico

3.1 Tipo de investigacion:

Esta tesis esta enfocada hacia la exploracion y analisis de la salsa,
especificamente a practicas de ensefianza asociadas al &mbito del baile en la
region Metropolitana, por lo tanto el enfoque mas apto para este estudio es el
método cualitativo de investigacion, el cual busca una descripcion de
fendmenos, personas y procesos. Realidades que se crean “...socialmente a
través de las percepciones o puntos de vista individuales y colectivos

1130

diferentes de la misma situacion...” ", en un contexto social especifico.

En este caso no se pretendié examinar y plasmar el fenbmeno con un
caracter numérico o estadistico, como en una investigacion cuantitativa, ya
que en ese sentido se perderia el aspecto humano de la vida social, el cual
en este estudio, hace referencia al quehacer pedagogico que se construye
por la subjetividad de los actores al sentir, actuar y experimentar. Entonces,
se prendi6 estudiar a los profesores de salsa "...en el contexto de su pasado

y en las situaciones en las que se halla...” !

, utilizando un perfil de tipo
educativo, donde se vuelve importante adentrar en las practicas de
ensefianza que cada uno utiliza en el desarrollo de sus clases, logrando asi,
explorar y analizar “...la realidad en su contexto natural tal y como sucede,
intentando sacar sentido de, o interpretar, los fenOmenos de acuerdo a los

significados que tienen para las personas implicadas.”**.

Para obtener informacion de tipo cualitativa sobre esta realidad, fue
necesario utilizar estrategias interactivas que permitan un acercamiento a la

observacion, conversacion y revision de documentos.
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1 Mcmillan, J.H. & Schumacher, S. “Investigacién Educativa”, 5° Edicion, Pearson Educacién S.A.,2005, Pag. 401

Taylor, S.J. & Bodgan, R. “Introduccién a los métodos cualitativos de Investigacion”, Paidés, Barcelona, Buenos
Aires, México, 1987, Pag. 20

Rodriguez G., Gregorio & Gil F., Javier. “Metodologia de la investigacion cualitativa”, Ediciones Aljibe, Il Ed.,
1999, P4ag. 32
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3.2 Instrumentos:

Fue necesario para esta investigacion definir con anterioridad los
instrumentos a utilizar, ya que fueron de fundamental ayuda para la seleccién

del campo muestral y de los informantes.

La recoleccion de informacion, entonces, se realizd mediante
instrumentos como; entrevistas en profundidad (a); observaciones de campo

(b); recopilacion de documentos(c).

a) Entrevista en Profundidad:

La entrevista en profundidad “... se caracteriza por una conversacion
con un objetivo. El investigador puede emplear una guia de entrevista general
o0 un protocolo...hay unas pocas preguntas generales con la libertad,

considerables para seguir una gama amplia de temas™**:.

Ya que para el desarrollo de esta investigacibn hay pocos recursos
informativos, las entrevistas se conviertes en un apoyo fundamental para la
exploracion de este tema. Es entonces que las entrevistas permitieron
conocer el contexto social, educacional y artistico del desarrollo de la salsa en
la Regién Metropolitana. A partir de esto se pudo definir un grupo de
personas que también otorgaron informacién mediante una segunda instancia

de entrevistas, en relacion a temas educacionales e historicos.

b) Observaciones de Campo:

La investigacion se apoy6 también en las observaciones de campo que

. son descripciones detalladas de sucesos, personas, acciones, y objetos

% Mcmillan, J.H. & Schumacher, S., Op. Cit., P4g.52
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en escenarios , lo cual permite retratar fielmente la realidad de las

practicas educativas de los profesores de salsa, a través de notas de campo.

A diferencia de una observacion participante, aqui los observantes se
mantienen alejados del escenario, por lo que se traté de intervenir lo menos
posible en transcurso de las clases. De esta forma se plasma objetivamente y
por escrito lo que se observa durante este proceso, permitiéndose también

realizar interpretaciones de los datos.

Estas descripciones fueron registradas mediante grabaciones (audio-
video), para luego aseverar la informacion obtenida de las notas de campo, a

favor de un estudio fidedigno de la realidad observada.

Este instrumento fue utilizado posteriormente a las entrevistas, con fin
de poder realizar analisis correspondientes a la comparacion entre las

perspectivas de ensefianza planteadas y la practica observada.

c) Documentacion:

Para esta investigacion se recopilaron documentos que “...son registros

135  obtenidos de

de sucesos pasados que han sido escritos o impresos
establecimientos educacionales y bibliotecas, dentro la Region Metropolitana,
y con relacién a: Danza, Educacion, y Salsa.

Siendo éstos “la fuente de datos mas importante en el analisis

conceptual y en los estudios histéricos"*®

, Se aceptdo también aportes
documentales de los mismos informales, y hubo la necesidad de apoyarse en
documentacién desde sitios Web, sobre todo para encontrar informacion

sobre la salsa.
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3.3 Unidad de analisis:

Para poder determinar la unidad de analisis 0 muestra central de este
estudio, fue necesario entrar al escenario mas comun de los profesores e
informantes de esta tesis, las “salsotecas”, con el propdsito de “...ir
adquiriendo datos de las relaciones sociales, espaciales y temporales del
lugar con el fin de adquirir una visién total del contexto...”**’. En este espacio
social, fue donde se obtuvo informacion de un “conjunto inicial de muestra”,
formado por diversas personas del ambiente salsero. Se observaron y
entrevistaron, para obtener datos que permitieron seleccionar, a los
profesores e informantes centrales de esta investigacién. De acuerdo a estos
datos se creo una lista con las diez personas mas reconocidas en el
ambiente, dedicados a la ensefianza de la salsa en la Regién Metropolitana, y

a la difusion de la cultura salsera en Chile.

Esta seleccion fue realizada intencionalmente y no al azar, ya que
debian poseer ciertos requisitos y caracteristicas determinadas por la

investigacion.'*®. Estos requisitos fueron:

¢ Que el profesor se dedique a la ensefianza de la salsa en dos contextos

sociales y educativos disimiles.

e Que su experiencia en la practica de esta ensefianza sea superior a 3

afos.
¢ Que sea reconocido socialmente en el ambiente salsero.

¢ Que personalmente este actor tenga un interés en mejorar sus practicas
educativas a través de los aportes que la pedagogia en danza moderna

pueda brindar.

37 Mcmillan, J.H. & Schumacher, S., Op. Cit., Pag. 445
%8 Rodriguez G.; Gregorio & Gil, F., Javier. Op. Cit., Pag. 32
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Tomando en cuenta estos puntos, se establece un grupo central de
muestra, que a su vez se acoto a dos personas. Es asi como en esta lista

aparecen los nombres de: Freddy Martinez, y Omar Trina.

Ademas existe un segundo grupo tomado del campo inicial de muestra,
gue ayudo a esta investigacion en la comprension general de los inicios de la
salsa en Chile, éste grupo se conforma por Pablo Dintrans, Ricardo Reyes, y
Antoine Alvear, los cuales fueron seccionados por su activa relacién con la
salsa y el amplio conocimiento cultural de ella, ya sea en Chile y/o

universalmente.

3.4 Andlisis Realizado:

A continuacion se explica la forma en que fue analizada la informacion
obtenida de las entrevistas, observaciones de campo, y documentacion,

durante el periodo de contacto con la muestra central.

El Periodo de contacto con la muestra se realizo durante los afios 2008-
2010. En el primer afio se efectuaron dos tipos de entrevistas en profundidad
a: Omar Trina y Freddy Martinez. La primera entrevista tuvo un caracter
biografico, que permiti6 comprender la edificacién de su rol como profesory la
vinculacion de su vida con la salsa. La segunda tuvo un caracter pedagdgico,
tema principal de esta investigacion, en donde se comprendieron las
principales perspectivas de estos profesores, en relacion a las practicas de

ensefanza utilizadas en sus clases.

Estas entrevistas fueron registradas mediante la grabacién de audio, y
posteriormente trascritas. Para el analisis de éstas, se han creado categorias
educacionales que facilitan la seleccién de extractos de las entrevistas, para
relacionar asi criterios pedagogicos con las experiencias de los profesores.
Esta informacién es fundamental para el desarrollo de los tres ultimos

objetivos especificos de esta investigacion.
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En Enero y Febrero del afio 2010, se realizaron las observaciones de
Campo, divididas en tres sesiones por profesor. Los niveles de estas clases
fueron bésicos e intermedios, estilo los Angeles. Los lugares escogidos tienen
un contexto de escuela de baile, primeramente; Estudio de baile Salsantiago,
dirigido por Omar trina; y como segundo Salsoteca Abakua, clase dirigida por
Freddy Martinez. Estas observaciones fueron registradas a través de notas
de campo y video. Para su analisis, el primer paso fue categorizar la
informacion de las notas de campo de acuerdo a una pauta de observacién
de clases, utilizada en la evaluacion de los alumnos de pedagogia en Danza
de la Universidad Academia Humanismo Cristiano. Como segundo paso, la
informacion categorizada fue sometida a una validacion junto a los
profesores, esto fue necesario ya que las observaciones de campo también
estan sujetas a la subjetividad de los observantes, entonces, se debe
comparar con las apreciaciones del observado, de esta forma la informacién

obtenida sera fiel a la realidad.

Por ultimo las categorias nombradas anteriormente fueron adaptadas y
reorganizadas, para facilitar asi un analisis bajo criterios pedagdgicos de las

didacticas de ensefianza empleadas por los profesores de salsa.

La informacion recolectada para el tema: “Historia de Salsa en Chile”, se
realiz6 en el periodo del afio 2008 al 2010, a través de documentos
seleccionados de Internet, documentos impresos y videos facilitados por
distintas fuentes. También se realizaron entrevistas en profundidad a: Ricardo
Reyes, Pablo Dintrans, y Antoine Alvear, basadas en temas especificos
como: la salsa en Chile bajo un contexto Social, en relacién al baile, y a la
musica. Estas fueron registradas en audio, y posteriormente transcritas, de
esta manera se construye de forma general la concepcion de la salsa en

Chile, entrelazando la informacién obtenida de las diferentes fuentes.
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CAPITULO IV: Resultados y Analisis

En el siguiente capitulo se exponen los resultados y analisis obtenidos,
basados en los objetivos de esta investigacion. La primera parte se enfoca a
una vision de la salsa en Chile, especificamente hacia una construccién
histérica desde sus inicios hasta su panorama actual dentro de la cuidad de
Santiago, cuya informacion se obtuvo a través de entrevistas y documentos.
La segunda parte corresponde a informacion recopilada mediante entrevistas
a Omar Trina y Freddy Martinez, con el fin de realizar un andlisis referente a
la formacion de ellos como profesores de salsa y especificamente a su vision
con respecto a las estrategias empleadas. La ultima parte es un analisis de

las observaciones de sus clases, orientada a categorias pedagdgicas.

4.1 Historia de la salsa en Chile:

Como se nombré en el capitulo de antecedentes, casi inexistentes son
los documentos relacionados con el fendmeno de la salsa en Chile; si bien la
investigacion apunta a las estrategias aplicadas por los profesores en relacién
al baile, es de suma importancia comprender el contexto en que este tema se
desenvuelve. En base a lo anterior se procura tratar la salsa en Chile desde
un aspecto general, ya que es un tema mucho mas complejo y amplio para
abordarlo cabalmente, y que por lo tanto ameritaria mayor dedicacion y

profundidad de investigacion.

Acotando el campo de informacién solo a la region Metropolitana; se
recolectaron documentos, datos y reportajes de fuentes bibliograficas e
Internet, sumado a lo obtenido de tres informantes con una destacada
trayectoria en este ambito, para construir una vision general de la salsa en
Chile. Estos informantes son: Pablo Dintrans, periodista a cargo del programa
Estacion Aeropuerto de la Radio Universidad de Chile; Ricardo Reyes,
profesor de salsa y conductor del programa EI Club de los Rumberos de la
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Radio online Salsanama; Antoine Alvear, musico y compositor chileno,

director de La Songo Band y Metropolitan Salsa Orquestra.

Este tema se construye en base a tres visiones que se conjugan entre si
para dar paso a la historia de la salsa en nuestro pais, estas son: la salsa

como un fendmeno cultural-social, bailable, y musical.

Antes de proceder con la informacién recopilada para esta investigacion,
es necesario comprender que la salsa aqui se trata como un concepto
proveniente de la cultura afrocaribefia y afroamericana, y también desde su
incidencia en America Latina y el mundo. Por lo que en los datos

incorporados se considera a todos los estilos y ritmos de origen de la salsa.

Los antecedentes de insercion de este ritmo datan de 1930 hasta la
fecha. Su introduccion y apropiacion se produce principalmente bajo factores
como: los salones de baile, el desarrollo de la musica popular y del jazz, y el
ingreso de exiliados e inmigrantes, que se relacionan intrinsicamente con el

contexto social y cultural vivido en Chile durante esa época.

A partir de lo anterior se expone la historia de la salsa en Chile en cuatro

periodos.

a) Los salones de baile y la insercién de ritmos afrocaribefios (1900 —
1950)

A principios del siglo XIX, bajo la influencia europea, se insertan los
salones de baile con gran fuerza (que en un comienzo estaban destinados
para fiestas sociales de la alta alcurnia). Luego entrando al siglo XX estos
lugares dieron paso al desarrollo popular de la musica y el baile, realizados
tanto en hoteles, clubes y salones sociales, como en moradas de privados
presentes principalmente en Santiago, Valparaiso, Arica, Antofagasta, e
Iquique. “El baile de salén practicado en las ciudades chilenas de comienzos

del siglo XX, es producto de distintas herencias culturales, recibidas y
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administradas en el espacio de sociabilizacion de las elites, de donde llegaran

a ambitos campesinos, obreros y mesocraticos..."**°

En estos tipos de malones o fiestas no solo implicaba el desarrollo de la
sociabilizacion o del baile, sino que también las orquestas cumplian un rol
importante, siendo uno de los principales elementos que animaban el
ambiente, “...en definitiva, hacia fines del siglo XIX, el salon sera el espacio
de sociabilidad méas importante del mundo urbano y, a su vez, la Unica esfera
de circulaciébn y consumo musical privado de la época, plataforma de la

masificacion de la misica durante la primera mitad del siglo XX. “*4

De esta forma “la muasica popular practicada en Chile no sélo involucro a
la mdasica folclérica o tradicional... sino que también incluyé a
manifestaciones artisticas europeas y latinoamericanas...”**!. A partir de 1930
se hacen populares diversos ritmos como: el tango, bolero, chachacha,
conga, rumba, samba, guaracha, mambo, cuadrilla, danza habanera y la

cumbial*?

, que mediante su presencia en los salones de baile producirdn un
cambio en el fendbmeno artistico y social, haciéndose llamativos para la
poblacion como una “... expresion de los problemas de la vida cotidiana de
las grandes ciudades”**3; como una forma de libertad corporal, en que el baile
permite la cercania de los cuerpos llenos de sensualidad; y ademas como

una oportunidad de roce social.

La cultura de estos salones dan apertura a la creacion de academias de

baile; “hasta bien entrado el siglo XX, la ensefianza y practica del baile se
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Gonzélez, J. P.& Rolle, C. “Historia Social de la Musica Popular en Chile, 1890-1950", Ediciones Universidad
Catolica de Chile y Casa de las Américas, 2003, Pag. 86
1% Aranguis, S. “Historia social de la musica popular chilena, 1890-1950". Revista Musical Chilena, v.60, n.205,
2006 pp. 70-85
Aranguis, S., Op., Cit
%2 Registrado en documentos:
e Avedario, O. Op. Cit.
e Salas, G., Gobierno de Chile, Ministerio de Trabajo y Prevencién social, INP ( Programas sociales, Gente
Mayor), “Bailes de Sal6n; Sugerencias Metodolégicas para la implementacion de un taller de bailes de
salén para personas mayores”, | ediciéon, Enero 2007
e Menanteau, A., “Jazz en Chile: su historia y funcién social” Revista Musical Chilena, Afio LXII, Julio-
Diciembre, 2008, N° 210, pp. 26-38
Vitale, L. “Musica Popular e identidad latinoamericana”, Capitulo XII; la larga marcha por la unidad y la identidad
latinoamericana, CEME, 2003-2006
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hizo extensiva en una vasta poblacién, destacando las academias de los
profesores Emilio Green y Juan Valero, quienes, ademas de ensefar los
diversos géneros musicales que se practicaban en ese entonces, instruian...a

sus alumnos de buenos modales y formas de comportamiento™**.

Entendiendo el contexto del desarrollo cultural de Chile en esa época,
es necesario comprender cuales fueron los elementos incidentes para la
apropiacion de ritmos afrocaribefios y afroamericanos. Segun Juan Pablo
Gonzélez y Claudio Rolle™*: “el primer impacto de la misica y danza negra
para el publico de Santiago y Buenos Aires provino desde Paris y se llamé

Josephine Baker'4

, actriz y bailarina que trajo su show a Santiago en 1929
acompafnada de la exitosa Jazz Band de Cuba, presentaciones que causaron
gran revuelo en todo el pais; algunos pensaban que su forma de vestir y de
moverse alteraban los patrones del buen actuar, y por otro lado artistas
aplaudian su arte. Tal escandalo provocé la censura de esta artista en
Santiago, sin embargo causo la sensacion de que la musica negra estaba
penetrando en nuestro pais; “...en la década de 1930 se sumaria la rumba y

la conga a la repercusion internacional que habian alcanzado géneros
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Aranguis, S. Op. Cit.

Juan Pablo Gonzélez obtuvo su Doctorado en Musicologia en la Universidad de California, Los Angeles en
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de la Rama Latinoamericana de la Asociacion Internacional de Estudios de Musica Popular, IASPM-AL. Ha
propuesto el campo de la Musicologia Popular en América Latina, privilegiando el estudio histdrico social y socio-
estético de la musica popular de los siglos XIX y XX, realizando contribuciones en el ambito analitico y de la
historia social de la musica popular en Chile y sus esferas de influencia. Ha participado en la renovacion de la
ensefianza musicoldgica en Chile, contribuyendo a la creacion de programas de pregrado y de posgrado; ha
impartido seminarios en universidades latinoamericanas y espafiolas; y conduce desde 1998 el Premio
Latinoamericano de Musicologia "Samuel Claro Valdés", ofrecido por el IMUC. Junto a Luis Advis, Juan Pablo
Gonzélez inicio la edicion de los Clasicos de la Musica Popular Chilena, cuyos dos primeros volimenes fueron
publicados por Editorial Universidad Catélica. Junto a Alvaro Godoy, Gonzélez editd Musica Popular Chilena
veinte afios, 1970 - 1990, publicado por el Ministerio de Educacién.

Claudio Rolle obtuvo su Doctorado en Historia en la Universidad de Pisa, Italia en 1993; es profesor e
investigador del Instituto de Historia de la Pontificia Universidad Catolica de Chile, y coordinador del Programa
de Estudios Histérico Musicoldgicos de la misma universidad. Su investigacion ha abordado temas de historia de
la cultura y de las ideas en Europa y Chile con particular atencién a las culturas populares y sus diversas
expresiones. Como profesor del Instituto de Historia ha trabajado en el desarrollo de la linea de investigacion en
torno a historia, musica y sociedad realizando cursos y dirigiendo tesis de pre grado y de doctorado. Con Juan
Pablo Gonzalez ha promovido la creacién y funcionamiento del Archivo de Musica Popular en Chile, en la
Pontificia Universidad Catolica de Chile. Junto a Sofia Correa, Consuelo Figueroa, Alfredo Jocelyn Holt y Manuel
Vicufia, Claudio Rolle publicé Historia del siglo xx chileno. Un balance paradojal, publicado por Sudamericana.
Con el mismo grupo edité Documentos del siglo xx chileno, publicado por Sudamericana. También coordiné el
libro 1973 la vida cotidiana de un afio crucial, publicado por Planeta. Informacién disponible en:
http://www.casa.cult.cu/premios/musicologia/juanpablo.htm

¢ Gonzélez, J.P. & Rolle, C. Op. Cit, Pag. 507
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147 Posterior a estos

brasilefios y norteamericanos en la década anterior
sucesos, para el regreso de esta artista en 1947, ya se habrian superado los

prejuicios anteriores.

Segunda influencia importante en nuestro pais fue el musico Isidro
Benitez, que se radica en Chile en 1926 y se hace muy reconocido junto a su

»148 "an diversos

“...orquesta-espectaculo de musica cubana y jazz melddico...
eventos sociales privados. Tercera influencia corresponde al “...saxofonista y
compositor cubano O’ Quendo y su Orguesta Espectaculo Africans

Swinger...”49

, en 1940. En esta orquesta participa el primer musico chileno,
Carmelo Bustos, principal fundador de la reconocida orquesta Huambaly, la
qgue “...denominaremos la primera agrupaciéon afrochilena, pues su sonido y
su repertorio es una manera chilena de representar los ritmos afroamericanos

como el son, el mambo, chachach4, bolero y el jazz". **°

Ritmos como la rumba, que pasa por diversos procesos evolutivos
desde Europa a Cuba y de Cuba a Estados Unidos, se convierte en el mas
popular de la época. La musica afrocaribefia ya era de interés en Nueva York
y por ende de diversos sellos discograficos (época del vinilo) y
cinematograficos, que la propagaron por todo el mundo, pero “...la rumba
llegé Chile por los medios mas antiguos de la industria de la musica: la
partitura y las giras de los musicos...”*!. Bajo este contexto Gonzéalez y Rolle
destacan los siguiente hitos: La Orquesta Siboney, que se presentaba en el
Salén Lido de Santiago y que promovian los ritmos como el son, el danzén y
la rumba a mediados de 1933; a fines de mismo afio la compafia Petit Renue
presenta en el Teatro Coliseo de Santiago, un espectaculo destacando lo
mejor del folclor cubano; en 1936 se presenta la orquesta de Maximo

Arozarena reconocida banda de rumbas, foxtrots y blues en la Sala Valencia

11‘;7'Gonzélez, J.P. & Rolle, C. Op. Cit. Pag. 512

Idem
% pintrans, P. “La Huambaly, Raiz del Sonido Afrochileno”, Articulo publicado en:
http://estacionaeropuerto.blogspot.com/2009/08/orquesta-huambaly-raiz-del-sonido.html
*! Gonzélez, J.P. & Rolle, C., Op. Cit, Pag. 526
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de Santiago; y en el mismo afio difunden su musica Santiago Conchita y Mimi
Soto, y asi sucesivamente una serie de artistas cubanos con orquestas y
shows bailables y teatrales, ya que “La expansion de la rumba venia de la
mano con la expansion de las bandas de jazz bailables, las orquestas
espectaculo que sumaban instrumentos ritmicos afrocubanos, coloridos
atuendos, y coreografias de rumba, conga y mambo...”**?. A pesar de estos
eventos, pocos fueron los artistas chilenos que se atrevieron a introducirse en
este ritmo, asi ademés de la Orquesta Huambaly destaca Aguirre Pinto, quien
recorre Latinoameérica y trae este ritmo a Chile tratando de propagarlo y

apropiarlo.

Otro de los ritmos apropiados por Chile fue la conga, “...surgida de las
comparsas del carnaval cubano...alterna coplas con un estribillo de ritmo
sincopado, con acentos en el alzar al dltimo tiempo de su compas de cuatro
cuartos. El baile...se puede reducir a una marcha alegre...dando tres pasos
saltados y haciendo una pausa en el cuarto del tiempo del compas, cuando
se produce el acento...”***. Ya estando presente la rumba, fue facil que la
conga se propagara de la misma manera™*, por lo que las academias y
profesores de baile no se quedaron atras en ensefar estos ritmos. Explican
Gonzalez y Rolle que la conga fue muy popular porque incitaba a retomar la

idea carnavalesca como se hacia en Cuba.

Posterior a la conga, vino la guaracha que “...simplificé sus pasos, pero
mantuvo ese cardcter picaresco, burlon y satirico...su ritmica binaria/ternaria
con predominancia en la guitarra, facilité su incorporacion en Chile al

1155

repertorio de agrupaciones de musica de raiz folclorica”™>, convirtiéndose a

través del tiempo en una de nuestras danzas tradicionales.

%2 Gonzélez, J.P. & Rolle, C., Op. Cit, Pag. 529

%3 Gonzélez, J.P. & Rolle, C., Op. Cit, Pag. 529 — 530

% Se destacan hitos como: orquesta afrocubana de Don Galan, Edicién de temas musicales y peliculas, y venta de
partituras por La Casa Amarilla, orquesta Los Lecuona Cuban Boys, Habana Cuban Boys. Orquestas Argentinas
de mausica tropical como: Efrain Orozco y su orquesta, Eugenio Nobile y su Orquesta Panamericana, y los
Hawaiian Serenaders. Por otro lado la orquesta de Xavir Cugat y su bailarina Norma Calderén.

*® Gonzélez, J.P. & Rolle, C., Op. Cit., Pag. 535
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La rumba, la conga y la guaracha son hasta el momento los Unicos
ritmos de origen afrocaribefio introducidos en Chile, y que con el correr del
tiempo fueron desalojados por ritmos norteamericanos como el: “el cakewalk,
el one-step, el two-step, el shimmy, el charleston y el foxtrot...que después
sera desplazado por el rock and roll, el booggie woogie (de corta duracion) y

el jazz guachaca”**®

b) Nacimiento del ritmo tropical (1950 — 1973)

A partir de 1950 la musica afrocaribefia y otras influencias latinas
consagrarian los primeros indicios de la produccién musical en nuestro pais
en relacion a estos ritmos, de esta forma “...las orquestas bailables y de jazz
chilenas comienzan a tocar con regularidad muasica cubana vy
brasilefia...”**’. EIl mambo, el chachacha y la rumba se fueron tifiendo y
confundiendo con otros ritmos latinoamericanos bajo el hombre de musica
tropical. Muchas de las agrupaciones musicales de ese entonces, algunas
aun vigentes, que comenzaron interpretando este estilo, se dedicaron por
motivos comerciales a realizar musica jazz bailable, cumbia y merengue

principalmente, de las que destacan:
1954-1964 Orquesta Huambaly
1955-1965 Los Peniques
1956-(vigentes) Orquesta Cubanacan
1958-1969 Ritmo juventud
1963 (vigentes) La Sonora Palacios
1966-1978 Los Fénix

1968 (vigentes) Vikings 5

% Aranguis, S., “Historia social de la mUsica popular chilena, 1890-1950 de Juan Pablo Gonzalez y Claudio Rolle”,

Articulo Revista Musical Chilena, Afio LX, Enero-Junio, 2006, N° 205, pp. 70-85
* Gonzélez, J.P. & Rolle, C. Op. Cit., P4g. 514
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1968 (vigentes) Giolito y su Combo
1982 (vigente) La Sonora Tommy Rey
1988-1994 Opus Salsa

1988-1990 La Banda

Se exponen algunas citas en relacion a la importancia que dejan en la

memoria cultural:

¢ “La Huambaly nacié a principios de los afios 50’s, cuando al saxofonista
Carmelo Bustos se le present6 la oportunidad de crear una orquesta para
trabajar en el Club Medianoche y en la boite restaurant Nuria, en Santiago.
Se sumaron a esta empresa el baterista José Luis Cordova y el saxofonista
y violinista Lucho Kohan. Su primer cantante fue Jack Brown"*®. De esto
también relata Dintrans: “...la elegancia, la importancia de la puesta en
escena, es algo que tenia Chile en los afios 50, aca se vivié lo que era la
bohemia santiaguina; en la Orquesta Huambaly y el Ritmo Juventud, que
eran orquestas sumamente importantes dentro de nuestro pais, los musicos
estaban de punta en blanco, llegaban con sus partituras, compraban los
discos de vinilo y los estudiaban, y estaban a la par de lo que se estaba
haciendo en el Palledium aca en el Nuria, en el Waldorf...eran lugares
espectaculares, en la noche se vivia un concepto también de sana

entretencion...”*®°

e “...en esa época estaban Los Vikings 5, Pachuco. Lo mas cercano a una
orquesta grande que podria haber hecho salsa en esa época era la
Orquesta Huambaly; mi papa toco con esos musicos...€l me mostraba los
discos, ellos hacian tributo o covers de Benny Moré, Pérez Prado, que era

como el mambo orquestado...”*°

158 Mandujano, V. Entrevista Programa Estacion Aeropuerto, Radio Universidad de Chile, Noviembre 2005,

disponible en: http://radio.uchile.cl/noticias/25698
Dintrans, P. Entrevista, marzo 2010, TOMO II: Anexo N°6, Pag.34
180 Alvear, A. Entrevista Abril 2010, TOMO II: Anexo N°8, Pag.45

159
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e “...haciendo una investigacion sobre La Orquesta Huambaly, Lucho
Cordova, que era el baterista, me decia que el Casino de Viiia les
compraba funciones...y a pesar de que los contratos eran espectaculares,
los domingos estaban destinados a tocar gratis en las poblaciones, en los
cerros. Es interesante la inquietud que habia por difundir, estamos

hablando de los afios 50...”%!

e “Los primeros grupos fueron de chilenos, por ejemplo, estaba La Banda, en
donde participaron Manuel Araya que era su director, Victor Mandujano,
pasé Pedro Foncea en algin momento, también mdusicos clasicos que
estaban interesados en la percusion afrocubana guiados por Guillermo Rifo,
gue es el Director de la Escuela Moderna de Musica, con el afan de difundir

esto en un ambito académico.”*%?

¢ “...Hemos hecho hartas cosas, cuecas, tarantela, musica de fiesta, salsa.
Hicimos un disco que se llamé “Giolito es la salsa” el afio 74, fue un fracaso
rotundo, no lo entendieron...porque mandaban los dj’s en esa épocay no lo

entendieron.”*%

A pesar de que estos grupos musicales cambiaran su rumbo, dejan
escondida una pequefia herencia que retomaria fuerzas entrando al siglo XXI.
Mientras tanto, a partir de la década del 70, la masica en nuestro pais se ve
influida por dos grandes factores que estancan el desarrollo de la salsa, uno
de ellos es la entrada de la musica rock y su tendencia hippie, y el golpe de

estado con su gobierno de dictadura.

“Hasta el golpe de Estado del 11 septiembre de 1973 la sociedad
chilena dispuso de un activo y variado ambiente para la vida nocturna, en el
gue la musica popular de moda era ejecutada en restoranes, boites, salones
de té, confiterias y quintas de recreo. Se bailaba en clubes nocturnos y en
discotecas. Hasta mediados de los afios 60 los auditorios radiales reunian a

'8! Dintrans, P. Op. Cit. Pag.37

182 pintrans, P. Op. Cit. Pag.29
188 Gilolito, J. A. Entrevista: “Al chileno hay que tratarlo con fusta”, Articulo THE CLINIC.
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un publico incondicional que acudia a oir y ver a los cantantes y conjuntos
exclusivos de cada elenco radial...Los efectos de la dictadura militar sobre
estos circuitos de difusion de musica popular y jazz fueron desastrosos. La
implantacion del toque de queda por tantos afios significo el fin de la vida
nocturna y la bohemia intelectual, a lo cual se sumdé la represion de las ideas

de izquierda...”***

c) Receso forzado (1973 — 1990)

Hasta el momento en la informacién aqui expuesta, la salsa es mas bien
conocida de acuerdo a sus ritmos de origen. A partir de 1970, recordando que
en esta época la salsa es reconocida como tal gracias a Fania Record, las
apariciones de esta en Chile se entenderan bajo este concepto evolutivo.

El periodista Pablo Dintrans propone tres hipétesis para explicar la
insercion de la salsa a Chile. La primera de ellas toma como referencia la
década de 1970, y dice que es introducida mediante los marineros del Puerto
de Valparaiso, que gracias a sus viajes por el mundo, llegaban al Caribe
tinéndose de su cultura y traian la muasica afrocaribefia por Guillermo Rifo,
gue es el Director de la Escuela Moderna de Mdusica, tomando bastante
fuerza en el ambiente underground de Valparaiso...”*®®>. Asi comienza a ser
conocido este nuevo ritmo en locales nocturnos y a propagarse en la bohemia
cultural, caracteristicas existentes hasta el dia de hoy en esta cuidad por ser
inspiracion de destacados artistas. Por lo tanto se podria afirmar que
Valparaiso, gracias a su cualidad de puerto, es una de las primeras cunas de
la salsa en nuestro pais.

Por otra parte, una segunda hipétesis se basa en la intrinseca conexion

cultural que persiste entre el norte de Chile y el Pera. Pablo Dintrans indica

1% Menanteau, A. “Jazz en Chile: su historia y funcién social”, Revista Musical Chilena, Afio LXII, Julio-Diciembre,

2008, N° 210, pp. 26-38
185 Dintrans, P. Op. Cit. Pag. 29
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gue las radioemisoras del Peru podian ser sintonizadas por los habitantes del
norte chileno, y consiguientemente por los musicos de la regién. En ese
entonces Perl ya habia incorporado la salsa a su cultura musical; los musicos
del norte de Chile se interesaron en este nuevo ritmo llevandolo “...a la capital
por medio de cassettes, una cosa muy underground...”**®. En el norte de
Chile, a diferencia de Valparaiso, ya habia un conocimiento previo sobre la
musica tropical, la que hoy en dia se cataloga como ritmos latinos oriundos de
la zona del trépico y el caribe. En el norte de Chile, y como se nombro
anteriormente, existian grupos musicales que tocaban principalmente cumbia,
por lo que no es extrafio que se interesaran por este cadencioso ritmo ligado
directamente a estilos ya existentes en la herencia musical; de esta misma
forma afirma Reyes: “...la muasica de nuestros padres, que interpretaban
aquellas orquestas de los afios 50", fue influida por la musica cubana.”*®’
Destacan Los Viking's 5, conocidos en Coquimbo y “que son parte de la
segunda generacion de grupos chilenos de cumbia...siguieron la huella
abierta antes por... La banda nortina Los Fénix ...y La Sonora Palacios o
Luisin Landdez en la mitad de los afios 60’, ...junto a otros grupos
contemporaneos como los Banana 5, masificaron un sonido que hoy ya es
parte integra del enorme acervo de ritmos tropicales que se hacen en este
lado del mundo ...”**® Al respecto Antoine Alvear también comenta: “Lo mas
cercano a la salsa que se escuchaba en Chile en ese tiempo eran orquestas
de cumbia, que estaban asociadas a la clase baja, simplemente porque nadie

sabfa lo que significaba este estilo..."*®°,

La tercera hipétesis planteada por Pablo Dintrans, data alrededor del

afo 1986, donde *“...comienza el periodo de retorno de exiliados

»n170

politicos...””"™, a causa del Régimen Militar desde 1973, “...y de la gente que

luego de la crisis de 1981 se fue al extranjero por razones econdmicas. Ellos

188 jdem

%7 Reyes, R. Entrevista Abril 2010, TOMO II: Anexo N°6, Pag. 37

188 Musica tropical”, disponible en: http://www.musicapopular.cl/3.0/index2.php?op=Artista&id=954
189 Alvear, A., Entrevista Abril 2010, TOMO II: Anexo N°8, Pag. 43

" bintrans, P., idem
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tuvieron contacto con esta musica y la trajeron al volver a Chile...”*"*. Dentro
de esto, destaca que al apogeo de la salsa de Puerto Rico y el sello
discografico Fania Record, se suma el importante momento econémico vivido
en Venezuela en ese entonces, permitiendo el desarrollo cultural-musical
alrededor de los afios 80’, esto influye en Victor Mandujano, periodista chileno
exiliado y difusor de la salsa en Venezuela, formando en su retorno a Chile en
el afio 1987, el Club de Salsa Chile. La importancia de este proyecto es
que albergaba, entre otros, a un grupo de musicos, intelectuales y otros
artistas, que organizaban fiestas autogestionadas solo con el fin de masificar

]

esta cultura. Pablo Dintrans explica: “...arrendaban el Waultlitzer y algunos
lugares del barrio Bellavista; se cobraba una cuota para poder arrendar el
local; se vendian algunos tragos para poder hacer las copias de los discos;
era todo autogestionado, sin fines de lucro; y primaba lo social, mucha gente
estaba en contra del régimen militar, existia todo un componente politico, y
después muchos se inspiraron y comenzaron a formar distintas salsotecas en

el sector de Bellavista.” 1"

Referente al mismo tema, se destaca un documento que hace referencia
a 1977: “La Salsa cruzd las fronteras para instalarse definitivamente en Chile,
después de veinticinco afios desde que un pufiado de chilenos provenientes
de distintos puntos del planeta, ya sea de paises tropicales como Venezuela
y Colombia hasta sorprendentemente de paises del viejo continente, como
Inglaterra y Alemania, desembarcaron en su tierra de origen con un nutrido
equipaje musical que fue dando vida al movimiento salsero chileno,
transformandose asi, en los precursores y pioneros del itinerante Club de
Salsa Chile.”'”® De esta misma manera es como musicos actuales que

promueven la salsa en Chile describen su herencia musical: “naci en 1983,

Sonero Mayor, “Primer Festival de Salsa de Santiago”, Julio, 2002, Disponible:
http://lwww.descargalatina.cl/portal/index.php/index.php?option=com_content&view=article&id=636:primer-festival-
de-salsa-de-santiago&catid=1:latest-news&ltemid=124
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creci escuchando salsa que no era precisamente de Chile, eran discos que

me traia mi padre desde Cuba, Puerto Rico y Nueva York.”"*

La creacion del Club de Salsa Chile a fines de la década de los 80, abre
un espacio importante para la difusion de la salsa, retornado a la idea de los
salones de baile pero bajo un contexto mas moderno y comercial. Asi nacen
paulatinamente salsotecas como: Anacaona, EI Goce Pagano, Papagayo’s
Club, Club Tucan, Salsa Brava, El Salén Habana, Delirio Caribefio, Mojito
Cubano, y Maestra Vida. De esta forma “La salsa se mantiene durante el
tiempo por la necesidad de compartir esta musica con los demas, que ahora
también es difundida en radio, televisidbn y por inmigrantes colombianos,
peruanos y cubanos, entre otros.”*’> Con esto nace también cierta polémica
en cuanto al estilo musical que se escuchaba y bailaba, que entorpecen de
cierta forma su difusion; ritmos como el Guaguanco, el Mambo, la Guaracha y
el Son, en ambito del baile son poco comprensibles ritmicamente, y por otra
parte irrumpe la Salsa Romantica, traida por inmigrantes peruanos, con una
manera facil y mondétona de bailar, suceso que perdura hasta la década del
90 como lo relata Ricardo Reyes: “en los afios 90 la salsa era difundida
mayormente por los dj's de las diferentes salsotecas, el problema que hubo
en ese entonces fue que caimos en la salsa romantica, donde los arreglos
musicales son todos semejantes y muy basicos, por lo que cualquiera puede
bailarla sin mucho esfuerzo...Toda la musica que se escuchaba era salsa
romantica, se cumplia una rutina muy basica: ir a un local consumir un trago y
bailar apretado; cuando alguien hacia figuras en el baile, tomando el concepto
de salsa casino nacida en cuba, te decian “la salsa no se baila asi, se baila
apretadito”. Como musica netamente comercial comenzd a difundirse

fuertemente en las salsotecas ya que se priorizaba el negocio...”*’®. Esta

7 Alvear, idem

7% Dintrans, P., Op. Cit. Pag. 30

76 Reyes, R. Op. Cit. Pag. 31
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forma de bailar es reconocida hoy en dia como estilo de baile tradicional,

generalmente acompafada de salsa romantica.

En cuanto a la musica Reyes relata: “Manuel Ramirez, casado con
chilena en Colombia, llega a Chile en 1980 aproximadamente, y empieza a
darse cuenta que aqui se daba el concepto salsa, que el manejaba muy bien
pero gue aun estaba en pafales. Los musicos todavia no entendian el
formato musical, asi que Manuel comienza a desarrollar proyectos en
orquestas con integrantes chilenos, cubanos, colombianos...el concepto era
muy diferente a lo acostumbrado y los musicos chilenos estaban muy
cerrados, acostumbrados a la musica comercial, no se lograba crear un
producto que cautivara a la gente, por lo tanto los grupos que conocian esta
cultura eran muy reducidos, entonces la difusion de esta cultura por parte de
los musicos era un trabajo de hormiga... por eso empieza a decaer
justamente la salsa en los 80" a nivel mundial, porque irrumpe; la tratan de
reemplazar por el merengue y la salsa roméantica; muere como fenébmeno
stper masivo.”'”” En esa época fue complejo comprender estos nuevos
patrones ritmicos, muy pocos sabian la forma en que se bailaba, ademas la
gente estaba acostumbrada a otros estilos que eran mas faciles de entender
corporalmente. Hay que considerar ademas, que habia una sociedad que se
mostraba cerrada al mundo después de la dictadura (periodo que termina en
1990), asi lo expresa Dintrans: “A fines de los 80", en el Club de Salsa Chile
se escuchaba a Rubén Blades, con un mensaje social y cultural contundente,
se creia que el regreso de la democracia iba a facilitar la llegada de los
salseros y su respectiva difusion en radio y television, pero eso no sucedio,
no hubo ningun interés en difundir esta cultura, tal vez porque en ese tiempo
empieza a llegar, con 10 afos de retraso, la Salsa Conciente que criticaba lo
que sucedia en término social, esto se toma como algo revolucionario. En los

807, hubo un pequefio desarrollo musical, Giolito y Los Banana 5, entre otros,

" Dintrans, P. Op. Cit. Pag. 30
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se atrevieron a grabar salsas, pero la mayoria de estos discos fueron un

fracaso.”!’®

d) Legitimacion insipiente de la salsa

A pesar de los tropiezos que encontré la salsa en un comienzo, el
panorama cambiaria a mediados de la década de los 90’ ya que nuevamente
Chile abre sus puertas a extranjeros provenientes de toda Latinoamérica. Asi
lo relata Dintrans, contextualizando lo que ocurria en el mundo durante la
entrada de emigrantes a nuestro pais, hito a partir del cual comienza a
escribirse una historia diferente de la salsa en Chile: “Después de esto, en los
afos 90" cae la Unién Soviética, retirando asi el apoyo a Cuba, provocando la
migracion de cubanos durante el periodo especial, de los cuales algunos
llegan a nuestro pais, entre ellos musicos que forman los primeros grupos de
timba o salsa conciente. El grupo Salsa de Esquina llega a presentarse en
Santiago, también se forma el grupo Varadero donde su flautista, Lourdes,
tuvo un programa en la Radio Nina. Ya a mediados del 93", hace arribo una
gran cantidad de inmigrantes peruanos debido al gobierno de Fujimori,
también vienen desde Colombia por el tema de la guerrilla alrededor del 90°-
95"; se comienza a ver musicos peruanos y colombianos tocando con
musicos chilenos ya a fines de los 907, formandose un movimiento mas

mixturado.” 1"

Finalizando el siglo XX, la salsa comenz6 a desarrollarse de una forma
muy silenciosa sin cabida en los medios masivos de comunicacién, por otra
parte, tanto para los chilenos que regresaban al pais como para los
extranjeros que se enfrentaban a este nuevo lugar, la tarea de interiorizar la
salsa no fue facil, y si bien se formaron muchas bandas pocas fueron las

reconocidas que lograron moverse mas alla del ambiente underground, un

"8 Dintrans, P. Op. Cit. Pag. 30
' Dintrans, P. Op. Cit. Pag. 29
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ejemplo de ello es Opus Salsa (1988-1994), conformada por alumnos del
Conservatorio de la Universidad de Chile, que bajo la inspiracion de un Taller
de Musica Popular dirigido por el compositor Guillermo Rifo, el musicélogo
Rodrigo Torres, y el respaldo de Juan Pablo Gonzéalez, se aventuran hacia los
ritmos como la rumba, son cubano, guaguanco, bolero, guaracha y corrido,
siendo su “presentacion historica... el encuentro en que acompafaron al
salsero panamefio Rubén Blades en el cine Normandie de la capital.
Inolvidable fue también su actuacion en el Festival Internacional de Salsa
(1992) en el Estadio Nacional, donde representaron a Chile junto a
consagrados mundiales del género caribefio como Tito Puente, Celia Cruz,
Oscar D’Le6n, Tony Vega, Ismael Miranda, Domingo Quifibnez y Salsa

Blanca.”'® La conformacion de grupos como este’®!

motivé a muchos para
seguir promoviendo la salsa. Manuel Ramirez, influido en el extranjero por
artistas como Fania All Stars, Héctor Lavoe, Wilie Colon, Eddie
Palmieri, Roberto Roena, Willie Rosario, Ray Barreto, Tito Puente, Celia Cruz
y muchos otros, logra tener frutos en su arduo trabajo de difusion fundando a
Los Durisimos de Chile*®?

Chile.

, una de las primeras bandas de Salsa dura en

De esta manera comienza a gestarse un interés por la salsa, emanando
otros proyectos en relacion a la difusién radial y al baile, ejemplo de esto son

dos entrevistados:

Por un lado Ricardo Reyes, titulado de Pedagogia de Asistencia en la
Educacién y Contador, es uno de los primeros bailadores de salsa en nuestro
pais y su vinculacién con ésta se manifiesta mediante la creacién de un

proyecto en la Escuela de Ingenieria de la Universidad de Chile en el afio

180 «

‘Opus Salsa”, Disponible en www.musicapopular.cl
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Con el tiempo la formacién se establecié con Caruso Moraga (congas), Waldo Gonzalez (bongoes y campana),
Francisco del Canto (timbales), Pedro Melo (bajo y voz), Ignacio Urrejola (piano), Bernardo Lagos (trombén),
Marcelo Fuentes (sintetizadores), Raul Suau (tiple y voz), Pedro Suau (composicion y voz) y Patricio Rosales
(composicién y voz).

Ver biografia en:
http://www.descargalatina.cl/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=325%3Amanuel-ramirez-y-
los-durisimos-de-chile&catid=42%3Aorquestas-y-grupos&ltemid=75
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1993, el cual apuntaba a encontrar herramientas de sociabilizacién entre
funcionarios, académicos y alumnos, y también a la formacion del programa
radial SalsaQDT, dedicado a propagar todos los sucesos relacionados con el
baile y la cultura musical. De esto explica sus fundamentos para el proyecto:

primero; “...yo parti esa actividad pensando en el fendmeno social que
vivimos después de la dictadura, para mi la muasica y el baile son
herramientas para sociabilizar...”*®*. Segundo; “...es incorporar la salsa a las
universidades, transmitiéndola a nuevas generaciones mas cultas e
inquietas...”*®*. Y como tercer argumento; nace bajo la necesidad de poder
trasmitir todos aquellos conocimientos adquiridos mediante sus
investigaciones en relacion a la cultura afrocaribefia, al respecto relata:
“...tanto para los bailadores como para los musicos fue un aprendizaje bien
interesante...nosotros hicimos un trabajo espectacular, ensefiamos y
explicamos a la gente los distintos ritmos de salsa...”*®>. A partir de esto
realiza interesantes actividades como: direccion del prestigioso grupo de baile
Salsa Diablo conformado por estudiantes de la Escuela de Ingenieria, clases
de salsa y la gestion de numerosos eventos a partir del afio 1995 para la
difusiéon del baile. Al inicio de este proyecto Reyes transmiti6 sus
conocimientos ya adquiridos, pero su incesante inquietud de aprendizaje lo
llevan a interiorizarse mas en el tema, de esto comenta su experiencia: “...en
conversaciones con Manuel Ramirez, con muasicos cubanos, Alexis Rivera del
Trio Cuba, entendi un poco el estilo Changiii, pero el baile en si lo comprendi
después de haber visto a algunos bailadores como Stacy Lépez y cubanos
qgue bailaban de manera distinta en locales como La Habana Vieja, donde la
musica cubana predominaba...entonces empecé a aprender qué era el Son,
de dénde venia...le pregunté a musicos chilenos por la estructura musical del

Son, porque para bailar necesito entender lo que estoy escuchando...”*®.

'8 Reyes, R. Op. Cit. Pag. 39
'8 Reyes, R. Op. Cit. Pag. 34
% Reyes, R. Op. Cit. Pag. 32
% Reyes, R. Op. Cit. Pag. 25
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Dentro de esta experiencia también relata que existian algunos bailadores
qgue estaban interesados por lo ritmos afrocaribefios, y en ese entonces ya
habian logrado plasmar en el baile nuevos conocimientos; “...la organizacion
de la musica, de los tiempos, de la clave, la sincopa, el vestuario, el
magquillaje, el son cubano estaba ahi en la pista...con la agrupacion La

Puya...”'®’

Por otra parte la creacién del grupo Salsa Diablo, vigente hasta nuestro
dias, marcé un hito diferente en el baile; “...los grupos que se formaron en la
Escuela de Ingenieria fueron los primeros en hacer espectaculos, por ejemplo
con la Sonora Carrusel cuando estuvo en Chile, también con Rodriguez,
después de esto a partir del afio 2003 es cuando comienzan los grupos
espectaculos de las salsotecas, nosotros fuimos una de las primeras
agrupaciones en hacer shows en las primeras salsotecas de Santiago...Salsa
Diablo, que para mi fue una de las agrupaciones que logré difundir con fuerza
lo que es el baile espectiaculo con coreografias reales, bailando Mambo,
Chachachd, y luego Son...."**®. Cuando Reyes se refiere a “coreografias
reales”, quiere decir que aquellas estan basadas en movimientos y tiempos
correspondientes a los bailes originales, ya que la salsa en esta época se
encuentra marcada por la dificultad comercial, en cuanto a la desfiguracion de
los bailes; “...a nivel comunicacional (radio, television) la salsa es muy
compleja y lo que aparece en television estd mas ligado al espectaculo, el
ballroom, que se ve bien en la pantalla pero que asusta a mucha gente.
Ademas, los sellos discogréficos y las radios se interesan solamente por la
musica de moda o comercial, la Lambada, el Axe, el Reggeton, musica sin

contenido...”*®

, €S por esta razén que su afan de seguir realizando estudios
lo llevan a incursionar en otros estilos de baile con tal que su descendencia

de alumnos y bailadores comprendiera cabalmente el sentido de la salsa. Ya
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hacia el afio 2003 (tratado posteriormente en este documento), incursionara

en el estilo del Mambo proveniente de New York.

Ricardo Reyes actualmente es conductor del programa El Club de los
Rumberos en Salsandma Musica en Movimiento, sitio Web que transmite las
24 horas del dia con el propésito de crear espacios locales en la ciudad de
Santiago y ensefar los conceptos afroamericanos. Por otra parte mantiene un
activo vinculo durante 5 afios con Estacion Aeropuerto de la Radio
Universidad de Chile, con el fin de convertir la salsa en un producto de gusto

transversal.

Por otro lado, también se destaca en proyectos de difusion a Pablo
Dintrans, quien a sus 36 afos tiene una destacada carrera de periodista y
conductor radial. Desde 1993 se ha dedicado a la informacion musical
partiendo en la Radio Umbral con un programa dedicado a trasmitir rock
argentino, brasilefio y reggae, posteriormente en la Radio Tierra con el
programa Atmosfera Cero, y luego Cria Cuervos. A partir del afio 1999 nace
su inquietud hacia la investigacion de los ritmos cubanos, influido por
musicologos y periodistas chilenos que se encontraban fuera del pais, y el
fendmeno que produjo el lanzamiento de Buena Vista Social Club, asi
comienza a crear en nuestro pais un “programa asequible para todo publico

incluyendo a los que no conocian estos ritmos”*®

, por lo que en el afio 2001
nace Estacion Aeropuerto, en donde se trasmite musica cubana, en el afio
2002 comienza a trasmitir salsa y sus diferentes estilos, como también
musica afrocaribefia, y ya en el 2003 incorpora ritmos afroamericanos. Hasta
nuestros dias el programa Estacién Aeropuerto es un gran medio para la
difusion cultural y una gran vitrina para los grupos musicales emergentes. De

Su experiencia en el proyecto Dintrans comenta: “...me di cuenta que este
fendmeno es interesante, y llevo 9 afios sin interrupcion difundiendo esta

muasica en un medio de comunicacion masivo, en donde se ha podido

% pintrans, P. Op. Cit. Pag. 28
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conversar con musicos importantes, hacer muestras con los conciertos, y eso

para el publico ha sido super ilustrativo...”*%*

A finales del siglo XX y principios del siglo XXI, la salsa se presenta
plasmada en dos perspectivas sociales; la primera de un aspecto positivo,
gue contempla el estudio y cultivacion de este ritmo por musicos, bailadores,
y algunos medios comerciales como la radio y los locales nocturnos; y la
segunda, la de un publico confundido entre la oferta musical, tomando la
salsa s6lo como un ritmo de moda y que por lo tanto se interesa poco en

comprender su cultura.

De la primera perspectiva se puede rescatar proyectos antes nombrados
como el trabajo de Pablo Dintrans y Ricardo Reyes; el de musicos que
conforman bandas, ya sea de chilenos o extranjeros; y de algunos locales
comerciales en donde algunos chilenos y extranjeros comienzan a realizar
clases de baile y a difundir la musica. Lo interesante de esta perspectiva es
gue no sélo interesa difundir esta cultura desde un aspecto artistico, sino que
también entrega al resto de la sociedad aspectos positivos, aqui locales como
las salsotecas promoveran un fendémeno conjugado entre lo cultural y el
bienestar para las personas. Esto se puede observar en las dos citas

siguientes:

e “...los locales ofrecen a la gente baile a cambio de un consumo
inconsciente, entonces obviamente tenemos que conjugar esto de introducir
la cultura como cita, dentro de lo posible, es posible hacer cultura
entretenida ... en los 90" nos transformamos en un pais trabajolico. La
salsa es también grapita, es una forma de sentirte bien, compartir con
personas, ademas fisicamente estas mejor y por ende con mejor animo, te
armas un cuento fuera de tu lugar de trabajo, ahi hay un papel importante
de los profesores de baile y de las academiass,... la cultura es una

herramienta que permite crear espacios para compartir, por lo tanto el

! Dintrans, P. Op. Cit. Pag. 30
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baile...de la salsa en si como cultura es la herramienta que tenemos para
crear espacios y compartir con los demas, ya sean trabajadores,
estudiantes, no importa de donde vengan, nos interesa que puedan
desconectarse de la rutina y compartir con nosotros... en las salsotecas
puedes ver a gente de distintas clases sociales en una misma pista,

distintos paises, y también distintos gustos musicales...”*%

¢ “...la salsa hace que el ambiente se torne especial...El espacio se hace
célido, por eso la salsa gusta, porque el tipo de publico que va a salsotecas
es alegre, gusta de hacer amigos. Esa es la clave. Esta musica une
gente...acad nunca ves borrachos ni peleas...la salsa es una musica de
mucha expresion corporal que el chileno ha aprendido bien, ademas que ha
cambiado también en su forma de ver las cosas, se ha desprejuiciado,
incluso viste con colores mas alegres, se ha desinhibido, se esta
desempaquetando y eso incluye querer bailar también, porque hay que

soltarse para bailar salsa...” **

La segunda perspectiva hace relacion a un fenbmeno que ha ocurrido
también con otros estilos musicales, es decir, que llega a la sociedad un ritmo
de moda y poco queda su intencion cultural, como nos relata Dintrans, Reyes
y algunos reportajes, existe una gran confusion entre los ritmos latinos e
incluso entre los mismos estilos de la salsa; “En un comienzo, la mayoria de
la gente confundia la salsa con el merengue y daba lo mismo si la masica que
sonaba era la de Juan Luis Guerra o Willie colon, Con el correr del tiempo, el
merengue cedié paso -sin recuperacion- a la salsa, la que no es totalmente
de gusto masivo...”**. De la confusién de los estilos, varios de nuestros
entrevistados explican que la entrada de la salsa romantica tuvo mucha
fuerza, siendo esta, sin desmerecer su valor, una conjugacién o mezcla del

pop con la salsa; “los arreglos de vientos, las dindmicas fuertes, estaban

Arango, A., citado por: Sanzana, W. en “El Caribe lleg6 a Chile” recopilado en diciembre 2007
Bastidas, J. C., duefio ex Delirio Caribefio, citado por: Sanzana, Williem en “El Caribe llego a Chile”

96



negando el origen cultural de la salsa, es decir, el bailador no podia escuchar
lo importante de la musica; las percusiones, la clave, el bajo, el piano, que
son los instrumentos originarios...”**®>. Por otro lado la salsa en esa época
tuvo una gran competencia con otros estilos musicales, como lo explica
Reyes: “...En Chile cost6 mucho entender este concepto musical, porque
estaba de moda el rock de los 70° donde el volumen predominaba, los latinos
preguntaban ¢cémo competir?, entonces intentaban tocar mas fuerte
todavia...” 1%, fenémeno que afecté en la difusién de esta salsa, y da paso a
la explicacion de lo dificil que es entender estos conceptos musicales tanto
para los musicos chilenos en un principio, como para los bailadores

acostumbrados a moverse al compés de ritmos mas simples.

A toda esta confusion de lo que realmente era la intencién artistica de la
salsa, se le suma el aspecto comercial en donde el publico chileno no se
encontraba preparado para recibir a grandes artistas precursores de este
ritmo, sin embargo como el fendmeno de la salsa roméantica estaba tomando
fuerza por la llegada de muchos peruanos, esto abri6 las puertas de cierta
manera, aunque muchas criticas estaban presentes ya que el publico masivo
entendia s6lo como salsa al genero romantico; “...a Chile nunca llegoé el sello
Fania Record, la salsa llega a través de la pirateria, mayormente peruana,
ellos gustan mucho de la salsa erdtica y la salsa romantica, por eso son
conocidos Jerry Rivera, Maelo Ruiz,...han llegado a las poblaciones, estan
metidos en un ghetto super interesante como fendmeno, porque es lo que se
les ha ofrecido. A través de los pitaras peruanos se empezé a difundir cierto
tipo de salsa; la salsa bomba"*®’. En cuanto a lo comercial se expone; “Hace
16 afos, la salsa en Chile no era un fenédmeno. Era un bochorno. El 31 de
octubre de 1992, la Pista Atlética del Nacional congreg6 a la realeza del
género en el Festival Internacional de Salsa en Santiago: Tito Puente, Celia

Cruz, Cheo Feliciano, Tito Nieves y Oscar D'Ledn. Ni juntos pudieron: la

% Reyes, R. Op. Cit. Pag. 32

% Dintrans, P. Op. Cit. Pag. 32
7 Dintrans, P. Op. Cit. P4ag. 31
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cumbre vendié apenas 8.000 tickets, de un total de 30 mil. Fracaso rotundo y
al piso las promesas de convertir a Chile en un epicentro salsero...Sus vidas
de estrella hollywoodense y su sonido emparentado con la balada pop se
convirtieron en la formula mediética ideal para sacar a la salsa de su circulo

de hierro.”*%®

Otro aspecto sumado a lo comercial en cuanto a la difusion de la salsa
ocurre bajo el contexto de cuanto conocido eran sus artistas, es decir no por
su calidad musical sino por su popularidad en el mundo de las estrellas
hollywoodenses; "...hay gente que los conoce por su glamour. Eso sirve para
expandir el género, matiza Manuel Olalquiaga, productor de la visita de la
leyenda venezolana Oscar D'Ledn”*?®. A pesar de que este tema de la salsa
romantica fue un poco controversial, firmé las bases para que la salsa tomara

mayor fuerza entrado al siglo XXI.

Chile en el siglo XXI, estard& marcado por la aparicion de bandas
nacionales y extranjeras debido a la mayor apertura al género de salsa,
favoreciendo su difusion a través de eventos, Internet y radioemisoras. De
esta forma hoy en dia son numerosos los sitos Web que describen el inicio de
la salsa en el mundo y que promueven la difusion de eventos, por lo que la
poblacién ahora entiende sin mayor dificultad esta cultura, mostrandose
permisiva a escuchar grupos nacionales y también a asistir a locales y

conciertos de grandes artitas de la salsa.

Es asi que a partir del afio 2000 comienzan a formarse destacadas
bandas como: La Timba Latina, agrupacion de cubanos; Santiago All Star,
orquesta dedicada a rescatar la salsa de los 70’ y que inspirard a muchos
otros musicos en chile; Negroson Orquestra, Trio Cuba, Santo Solar, Los

Durisimos de Chile, Metropolitan Salsa Orquestra, entre muchos otros.

1% | agos, D.Y Vergara, C. Reportaje: “La salsa en Chile: El ritmo de moda en la cartelera musical”, 18 de mayo

2008, diario EI Mercurio.

% fdem
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Dentro de estas orquestas de salsa en Chile se puede destacar a
Antoine Alvear que a sus 26 afios ya es un destacado pianista, compositor y
director de prestigiosas agrupaciones de latin jazz y salsa dura. Hereda de su
madre y principalmente de su padre, musico en Nueva York, estos estilos
musicales. Su carrera artistica comienza a los 7 afios con sus estudios de
piano clasico en el Conservatorio de la Universidad de Chile durante 9 afos,
para luego introducirse de lleno en el jazz y la salsa dura. Actualmente trabaja
en activos proyectos musicales; la orquesta de latin jazz La Songo Band, y
Metropolitan Salsa Orquestra, fundada en el afio 2008 reflejo de la salsa dura
en Chile, como también de proyectos personales como pianista. De esto
relata su experiencia: “...saliendo del colegio, en el afio 2002, empecé a
formar una big band de latin jazz, mezclaba el jazz con musica latina...”?%,
“...La Songo Band, compuesta por 20 musicos, todos muy jévenes pero de
excelente nivel musical...empezé como un trio llamado La Songo Trio...es
netamente Latin Jazz...con el sonido tipico de los afios 70" de la escuela de la
salsa dura mezclada con el Jazz...comenz6 mostrandose en la salsoteca
Maestra Vida, que es mecenas para muchas orquestas, donde el publico es
practicamente mayor y adulto joven; poco a poco se ha ido masificando con
seguidores mas jévenes, adolescentes que nos estan siguiendo mucho...la
Songo Band ha participado en festivales de Big Band, en encuentros de
orquesta para empresas privadas, como en salsotecas...A varios musicos
gue han participado en la Songo Band, les ha servido como escenario de
muestra, dos de los trompetistas que comenzaron ahi estan becados en

Francia con profesores de elite...”?*

Como se nombré anteriormente, Chile entrando al siglo XXI estara
marcado por diferentes hitos en el ambiente salsero, alrededor del afio 2003,
entrara en nuestra capital un nuevo estilo de baile como el Mambo; “...Andrés

Mardones, Adriana Mardones que aun esta en Chile, Ezequiel Gomez,

200
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Alvear, A. Op. Cit. Pag. 43
Alvear, A., Entrevista: Olivares, R. “Antoine Alvear, Pianista, compositor y director”, 2008, Fuente:
http://www.youtube.com/watch?v=SNOgrXFNGvQ, TOMO II: Anexo N°7, Pag. 41
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creadores del grupo On 2, nacido en Salsabor gracias a la oportunidad que
les dio el administrador de ese entonces...Adriana y Andrés son chilenos que

vivieron muchos afios en Argentina, Buenos Aires, alla aprendieron el

1202 « 1203

estilo... ...Ezequiel Gémez es argentino.”””, ellos se encargaran de
difundir este estilo entre los bailadores, por lo que el estiio mambo, en una
version moderna a lo que se bailaba originalmente, interesara a un gran
numero de personas, llegando a ellos mediante talleres, clases y muestras
artisticas, dejando un gran legado de bailadores que siguen promoviendo el
estilo; “...ademas vinieron a Chile los congresos organizados por Mi Salsa,
bailadores argentinos como el fallecido amigo nuestro Sebastian Carrizo, que
bailaba Los Angeles, también vino Celia Esteleris...Carlos Aragon, Sebastian
Carrizo, Los Timbaleros, distintas agrupaciones desde Argentina...”?®*, que

introdujeron el mambo estilo Los Angeles.

En el afio 2003 se gesta el Primer Congreso internacional de salsa en
Chile, “...las expectativas que este evento habia generado tanto en Chile
como en Argentina fueron enormes, y gran parte de las compaiiias
participantes con mucho tiempo de anticipacion comenzaron a vivir esta fiesta
planeado su viaje, armando nuevas coreografias, disefiando los respectivos
trajes...Los salseros chilenos llegaron desde todos los puntos del pais. Buena
parte de los argentinos arribaron...recibidos por Andrés Mardones y Ezequiel
Gbémez...Todo el Congreso, tanto talleres, las presentaciones de las distintas
compafias, asi como el baile social, se desarrollaron en el Centro de Eventos
Bellavista. Un espacio muy amplio con un primer piso que balconea sobre la

pista principal. En este lugar se encontraba las discoteca 0z.”%%

22 Reyes, R. Op. Cit. Pag. 36

2% pintrans, P. Op. Cit. Pag. 36

204 Reyes, R. idem

208 Reportaje: “Primer Congreso Internacional de Salsa en Santiago de Chile”,
http://www.rosariosalsa.com.ar/chile/chile.htm
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También en el mismo afio el grupo Salsa Diablo participa en el Festival
del caribe, “...homenaje a Celia Cruz...en él cantaron en la Estaciéon Mapocho

el 2003, Albita Rodriguez de Cuba y La Sonora Carruseles de Colombia...”°®

En el afio 2004 se organiza el Primer Campeonato Mundial en Chile,
llamado Chile Salsa Open, organizado por Daniel Moraes y Manuel Herrera.
Participaron con muestras artisticas y talleres Stacey Lopez y Ezequiel
Gbmez, Jhonny Vasquez y Karen Forcano. También se convocaron a “ las
mejores compafias de baile de Santiago como : Rumberito de Santiago -
Grupo La Puya - Grupo Sangre Nueva - Fuerza Salsera - Salsa Diablo -
Danzabor - Roldofo Navarrete y Sandra - Nelson y Sandra - Luis y

Marcela”?°’ .

Acerca de este evento Jaime Jofré, profesor de salsa en
Santiago, expresa: “...quedan las impresiones mas persistentes, entre ellas
las de los profesores, cada cual con alguna habilidad que enseiiar, lo que no
siempre se logra en la fugacidad de una hora, pero que deja una muestra de
ejercicio y disciplina. Nombres como los de Silvio y Sandra, por ejemplo,
personajes que difundieron el mambo en 2 en la hermana nacion Argentina; o
el boricua Stacey LOpez quien sigue con su estudio en San Juan de Puerto
Rico o la maestra Laura Martinez (Rumba y Afro) de Argentina también; y
varios otros que en su mayoria dejaron notar la lamentable ausencia de
profesores nacionales. Hubiese querido ver mas instructores o profesores
nacionales en la pista, duefios de locales incluso. Quizas sea ahora el
momento de involucrar mas a nuestro con-nacionales. También lo mas
probable es que ahora sean mas los que saben de la existencia de estos
eventos y el darle un aire de mayor calidad al antes alicaido ambiente salsero

ya no sea un imposible?%®

26 Mendez, A., “Ensayo sobre emprendimiento; ¢ Por qué emprender salseando?”, disponible en:

http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:iATrgNICRRsJ:https://www.u-
ursos.cl/ingenieria/2007/1/IN505/1/material_alumnos/objeto/2750+homenaje+celia+cruz,+festival+del+caribe,+la+
sonora+carrusel+y+alvita&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=cl

Reportaje: “La salsa open en Santiago sigue marcando diferencia”, http://www.rosariosalsa.com.ar/chile/chile.htm
2% Jofré, J., “Mi Primer Congreso Internacional, en Chile”, www.chilesalsaen2.com
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http://www.rosariosalsa.com.ar/chile/chile.htm
http://www.chilesalsaen2.com/

Otro evento de envergadura en Chile es el Congreso Universitario en la
Region Metropolitana, que en la actualidad cumplira su octavo formato y da
oportunidad a bailarines emergentes representantes de destacadas
Universidades del pais, congregando ademas a una gran cantidad de

personas que participan en los talleres y muestras de la competencia.

Hacia el afio 2006 se crea el segundo Chile Salsa Open en la Cupula
del Parque O’higgins, esta vez organizado por Alejandro Salazar,
representante de Mi Salsa. Ambos eventos de Chile Salsa Open tuvieron
problemas de organizacion, algo lamentable para muchos, ya que cre6
polémicas en la credibilidad y seriedad por parte del publico hacia este tipo de

eventos, no logrando gestarse otro hasta la fecha.

A partir del afio 2008 Chile se vuelve un lugar atractivo para artistas de
salsa extranjeros, realizandose numerosos y exitosos conciertos. En Junio de
ese afo causa gran revuelo la llegada de Marc Anthony al Arena Santiago.
Ese mismo mes se presentan Gilberto Santa Rosa y Oscar de Le6n en el
Teatro Caupolican y Estacion Mapocho respectivamente. En Agosto Jerry
Rivera realiza su show en el Teatro Caupolican. En ese momento el
movimiento salsero en Chile crecia a pasos agigantados, ademas poseia una
mejor situacion econdmica que los otros paises de la region, motivo
fundamental por el cual, segun los entrevistados, las productoras se

interesaron en promover este género musical.

En agosto y septiembre del afio 2009, se realiza en el Galpén Victor
Jara el primer festival de salsa con bandas musicales de Santiago de Chile
bajo la produccion de Productora Maestra y el apoyo de las academias de
baile, sitios Web, programas radiales y salsotecas. Participaron en aquel
festival Manuel Ramirez & los durisimos de chile, Santo Solar, Metropolitan
Salsa Orquestra, Santiago All Stars, Negroson Orquesta y La Timba Latina Al
respecto comenta Domingo Zamora,; “Festival, porque esta palabra que es

sinbnimo de fiesta...Un festival que permite a muchas bandas locales,
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mostrar lo que estan haciendo en materia de una musica que no tiene
difusiébn ni en la televisibn ni en las radios...Festival en fin, porque,
independiente de que muchos fanaticos, aprendices o amantes de estos
ritmos latinoamericanos tengan sus discos en casa o bailen al compas de
musica embasada, vale la pena apoyar la musica en vivo hecha por jovenes
talentos, que muchas veces aforan este tipo de eventos para mostrarnos lo
que estan haciendo con tanto esfuerzo y dedicacion...Salsa porque a través
de sus textos, sus ritmos y armonias, adherimos sabor y sentimiento a
nuestras vidas. Salsa porque es la expresiéon musical mas supra-nacional de
las dltimas décadas, que rompe las barreras de los nacionalismos y/o

chovinismos mezquinos o afiejos”?*

En la actualidad, la salsa se manifiesta de diversas maneras, y “A pesar
de que en Chile han surgido nuevos ritmos que son mas populares entre la
gente, la salsa sigue teniendo seguidores que la disfrutan cada fin de semana

en salsotecas...”?!°

. “Ha crecido muchisimo el ambiente de la salsa, hay mas
lugares para poder salir, mucha mas variedad y ademas la gente esta mucho
mas interesada en aprender este tipo de baile”?!*. Existen numerosos locales
ya sea con un fin comercial o cultural, de los que se pueden destacar:
Abakua, Adrenalina Salsoteca, Cimarréon, Club Social Buena Vista, El Rincén
de la Salsa, Habana Salsa, I1é Habana, Klub Mangosta, La Habana Vieja,
Maestra Vida, Malecon de la Habana, Papagayo’s Club, Salsa Brava,
Salsabor, Shangd, Club 4-40, Arriba de la Bola, Caribean Salsa Club, El
Chachacha, Macondo y el Rincén Latino, entre muchos otros. También
numerosas academias de baile como: Afrosalsa, Estudio de Baile
Salsantiago, As You Wish, Mi Salsa, Bailemos Salsa, Chile Salsa en 2,
Academia Danzarte, Academia Latin Mambo, Academia Bamboleo, La Casa

del Mambo; y grupos de baile como Team Mi Salsa, Salsa Diablo, Team

2% Zamora, D. “1° Festival de Salsa”, 31 de Julio 2009,

http://www.misalsa.cl/index.php?option=com_content&view=article&id=465:1d-festival-de-la-salsa-o-como-
ponerle-sabor-a-la-ciudad-de-santiago&catid=43

Osorio, C., Reportaje: “La salsa atraviesa fronteras, idiosincrasias y culturas”, 2005

Liendo, S., Profesora de Salsa: Reportaje Chilevisién Noticias, diciembre 2009, TOMO Il :Anexo N°4, Pag. 26
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Mangosta, Team Adrenalina, As you Wish, Latino All Star, La Magia 3x4,

Timbaleros, Latido en Clave, y los Guayaberos.

En el fendmeno del baile cabe destacar que los bailadores son
seguidores inquietos, interesados por investigar y conocer este ritmo, saben
distinguir entre los diferentes estilos de baile como el Mambo estilo Los
Angeles, Mambo estilo New York, Chachach&, Son, Timba y Estilo Cubano.
Asi lo expresa Dintrans: “...creo que en ese aspecto distinguir muy bien los
distintos estilos de baile y los distintos artistas, indica que el publico salsero

es muy culto, es inquieto culturalmente”?*?

, a pesar de que los medios de
comunicacién masiva muestren un estilo de salsa muy esteriotipado, y lejano
a los ritmos originales. El tema aqui es que la manera superficial de recrear
este ritmo no representa realmente lo que significa culturalmente; “...hay una
negacion de mostrar lo que realmente es esta cultura musical, hay una
ignorancia increible, y mientras los productores no vean que esto tiene
publico, que atrae, entonces en television seguira apareciendo el cuadro

coreogréfico que han utilizado por décadas...”**

El panorama actual para los musicos de salsa es bastante hostil en
cuanto al desarrollo comercial; “En Chile es dificil llevar a cabo proyectos con
muchos musicos, es una meta bastante alta, hacer muasica en este pais es
dificil... por lo medios, la gente que maneja los medios. Hay excelentes
muasicos y aunque nos quejamos por falta de apoyo también es nuestra
responsabilidad hacer la autogestibn, promovernos y ayudarnos
mutuamente...”**. Asi como lo comenta Alvear, las posibilidades de
asentarse en el medio comercial son complejas, gran parte de los conciertos
son en base a las autogestiones, y si bien algunos logran tener frutos y ser
contratados para shows privados, los Unicos medios de promocion son

salsotecas y su incondicional publico bailador, como también los circuitos

*2 bintrans, P. Op. Cit. Pag. 32

213 Reyes, R. Op. Cit. Pag. 33

24 Alvear, A., Entrevista: “ Antoine Alvear, Pianista, Compositor y Director”, por Olivares, R., 2008, Fuente:
http://www.youtube.com/watch?v=SNOgrXFENGvQ, TOMO Il: Anexo N°7, Pag. 41
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creados en Internet. Este suceso es debido en gran parte a que la grabacion
de discos ya no significa una ganancia econdémica para sustentar la
produccion, sino que hoy sirven solo como carta de presentacion. De esta
forma los conciertos y presentaciones, se convierte en el mayor medio de

difusion y fuente de trabajo para los masicos.

Para que el panorama mejore Reyes, Dintrans, y Alvear dicen que es
necesario que los medios en Chile entiendan que existe un publico culto e
interesado por la salsa, y que por la tanto imponer estilos de moda como
sucede con otros ritmos y otros paises no es la Unica opcion. También
masificar la salsa, pero con calidad, es decir, cuidandola y promoviéndola no
como un estado de moda comercial, sino cultural. A lo cual se le pude sumar
el trabajo en conjunto, porque existe una “labor de los comunicadores, de los
musicos y de los profesores de baile, es suUper importante trabajar

coordinados con una cierta ética...”?®

, €S necesario promover ademas
diversas actividades entretenidas y culturales, no sélo para el ambito salsero
sino también para dar la posibilidad a otros sectores que no tienen acceso

conocer la salsa.

Se pude concluir entonces que la Salsa atraveso las fronteras para
llegar a nuestro pais en un comienzo con algunos de sus ritmos oriundos y de
forma aislada en los afios 30’, manteniéndose silenciosamente en la herencia
cultural hasta la década del 70’, en donde se conformaran las primeras bases
de asentamiento para que luego entrando en el siglo XXI se obtengan los
primeros frutos. Hoy en dia existe un publico que la cultiva cultamente,
también musicos, bailadores y profesores que buscan cautivar a muchas mas

personas, pero aun queda una ardua labor por delante.

% Dintrans, P. Op. Cit. Pag. 38
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4.2 Resultados v analisis de las entrevistas

A continuacion se expondran los resultados en relacion al contacto
establecido con Omar Trina Aranda y Freddy Martinez Schaiders, basado
particularmente en obtener informacion acorde a sus practicas como

profesores de salsa en la region Metropolitana.

Para el andlisis de las entrevistas se han creado dos categorias (a y b)
con sus respectivas subcategorias, basadas en temas pedagdgicos como:
preparacion de la ensefianza, creaciobn de un ambiente propicio para el
aprendizaje, aprendizaje para todos los estudiantes, responsabilidades
profesionales; siendo estas piezas fundamentales en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, segun lo planteado por el Ministerio de Educacion en

el marco para la buena ensefanza, visto en el capitulo Il de esta investigacion
Segun las siguientes categorias:

a) Antecedentes de formacién como profesores de salsa; perfil del

profesor y sus primeras relaciones con la salsa.

Esta categoria comprende informacion relacionada con los intereses
personales de estos profesores hacia la salsa en el contexto cultural, musical
y sobre todo del baile. Ademas, segun lo planteado en el transcurso de esta
investigacion, es de suma importancia comprender sus inicios formativos,
denotando asi sus perspectivas educativas que conformaran parte

fundamental del proceso ensefianza—aprendizaje otorgado a los alumnos.

a.l) Primeros contactos con la salsa y sus motivaciones

Gracias a las entrevistas se ha podido constatar que los profesores no
poseen un tipo de formacion profesional ligada a la salsa o la danza, o de
alguna forma cultural y tradicional relacionada con aquello, mas bien se han
desarrollado profesionalmente en otras areas totalmente distintas, asi expone
Freddy Martinez: “... tengo 27 afios, soy egresado de programacion y analisis
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de sistema...”?®, y Omar Trina:

1217

‘...Estaba estudiando Ingenieria en
Geomensura... Por otra parte, aunque no de manera profesional, se
sienten atraidos por este ritmo musical y comienzan a involucrarse de manera
mas activa en este ambito. Omar Trina se encuentra con la salsa en su primer
afio de Ingenieria en Geomensura en la Universidad Tecnoldgica
Metropolitana alrededor del afio 2003, destacando que dedicaba sus tiempos
libres sélo al baile, por lo que sus primeros encuentros se dan bajo un
contexto universitario, de amistades. Por su parte Freddy Martinez se acerca
a la salsa por una motivacion familiar, en donde relata que fue su hermano,
quien se inicia primero en la salsa, el que lo impulsa en el afio 2003

aproximadamente a incursionar en el baile llevandolo a salsotecas.

Las motivaciones de los profesores para iniciarse en la salsa, son un
conjunto de sensaciones compuestas por el gusto hacia el ritmo en particular,
por su forma de bailar, y también por la importancia que le otorgan al roce
social; “...Lo que me llam6é mucho la atencién fue que podia bailar con
cualquiera, todos con la mejor disposicion, algo totalmente diferente a lo que
estaba acostumbrado en los lugares que frecuentaba, donde practicamente
tenia que rogar para poder bailar con alguien, y en donde no habia nada de
conexion, todo lo contrario a lo que sucedia en este nuevo lugar, aqui habia
contacto con la pareja, relacién social, un trato totalmente diferente...”**®. Es
interesante analizar como Freddy Martinez se siente atraido por el
aprendizaje de este ritmo mediante la experiencia de tomar clases, muchas
de ellas en salsotecas, destacando una notoria diferencia entre este ambiente
social con lo que sentia al asistir a otro tipo de lugares. Asi es que la salsa
produce en ellos profundos cambios relacionados al entorno social, en donde
encuentran no solamente una forma de comunicacién distinta a la que
acostumbraban, si no que también cambios en sus circulos de amigos, viendo

en este ambiente un medio para comunicarse, desenvolverse y encontrar

218 Martinez, F., Entrevista, Marzo 2009, TOMO II: Anexo N°2, Pag. 8

2" Trina, O., Entrevista, Enero 2009, TOMO II: Anexo N°1, P4g. 1
?1® Martinez, F. idem
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nuevas amistades; “...queria seguir aprendiendo, por eso empecé a
frecuentar las salsotecas s6lo para tomar clases, y asi conoci mucha gente,

mi circulo de amistades ya no era el mismo...”**°

Bien se sabe que la practica del baile o la danza produce diversos
cambios en las personas que ayudan al desarrollo integral, por lo que aqui la
salsa pasé a ser un hito importante en las vidas de Freddy y Omar,
adentrandolos en un nuevo mundo lleno de oportunidades para aprender,
comunicar y expresarse a través de un nuevo estilo de baile, el cual durante

esos afios comenzaba a tomar auge entre los jovenes.

a.2) Antecedentes de formacion y perfeccionamiento.

La causa por la cual llegaron a ser profesores de salsa autodidactas,
tiene relacion directa con sus antecedentes de formacion, es decir, es
necesario comprender el como, dénde y por qué comenzaron a tomar clases
de salsa, ademas de conocer el significado otorgado a este proceso de
experiencias, ya que esto construira el perfil del profesor y sus respectivas

perspectivas educacionales.

Sus primeros antecedentes tienen relacion con las primeras clases
recibidas en diversos lugares, entre ellos Omar Trina destaca al instructor
Alejandro Salazar en los talleres impartidos dentro de su universidad, y
Freddy Martinez, las clases en la salsoteca Club 4-40, siendo estos lugares el

punto de partida para ambos en la busqueda del aprendizaje.

La salsa tradicional y el casino son los estilos bailables mayormente
difundidos en Chile a partir de los afios 90, y esto ser& lo primero que ellos
aprenderan; “...aca solo se bailaba tradicional o cubano... aprendi a bailar

tradicional relativamente bien, en ese entonces estaba super involucrado en

219 {dem
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la salsa, asi fue como empecé a bailarla...”*?°. Al igual que los comentarios
expuestos en el subcapitulo anterior, Freddy también expresa que en esa
época no habia un profundo conocimiento correspondiente a la estructura
musical y su relacion ritmica con el baile; “...tomé clases en distintos lugares
y los profesores nunca respondieron mis inquietudes...no sabian responder

claramente sobre estructura musical, ni nada...”?**

, después de haber
recorrido gran parte de las salsotecas de Santiago buscando aclarar sus
dudas, finalmente la Unica respuesta era sélo guiarse intuitivamente por las
sensaciones al escuchar esta musica, pero no de una manera especifica y
profunda. Su incesante necesidad por entender la salsa lo lleva a conocer a
Andrés Mardones, con quien toma clases particulares y da respuestas a
todas su dudas con respecto a la estructura musical; “...fue como aprender a
caminar de nuevo, pude entender la estructura musical, que se contaban
ocho tiempos, que uno debia marcar ciertos tiempos, que también existian los
tiempos de pausa, eso los profesores de aca nunca me lo dijeron ... en esa
clase que duraba una hora él respondié todo lo que en dos afios de clases

ningtn profesor de aca pudo...”?*.

Este profesor (chileno radicado en
Buenos Aires, Argentina), trae a Chile un nuevo estilo conocido como mambo,
donde en sus clases no solo participa Freddy Martinez, si no que diversos
grupos. De todos esos alumnos Freddy relata que el era uno de los que
menos bailaba, por lo cual su proceso de aprendizaje ocurria mas lento en
comparacion a los demas. Esta situacion ayudd a que se acercara poco a
poco a la ensefianza de salsa; “...porque a mi me costaba mucho, por eso
mismo es que aprendi a ensefiar, la gente se me acercaba mucho porque las
clases de ese estilo eran muy caras y sabian que yo no les cobraria ya que
no era profesor, me pedian que les ensefiara el basico, siempre estaba

ensefiando en la misma salsoteca cuando no habia clases...”??,

% Martinez, F. Op. Cit. P4g. 8
*2! [dem
?22 [dem
2% Martinez, F. Op. Cit. Pag. 9
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Es importante hablar sobre lo significativo que se tornan las salsotecas
en la formacioén inicial de uno de nuestros investigados, estos lugares son
frecuentemente visitados por Freddy; “...iba los viernes a bailar, tomaba dos

clases a la semana y me quedaba a bailar toda la noche...”?*

, €s aca donde
ellos comienzan a aplicar todo lo aprendido en sus clases de salsa. Cuentan
que al principio siempre hay un poco de vergiienza, timidez o inseguridad a la
hora de sacar a bailar: “...me daba verglienza sacar a bailar a una chica,
porque aun me encontraba en la etapa de aprendizaje, en donde existe

inseguridad al no saber muchos pasos o vueltas...”?®.

Las primeras
salsotecas visitadas por Freddy son Club 4-40 y Club Social Buena Vista, de
esto comenta la experiencia adquirida luego de su recorrido por varias de
ellas; “...Bueno, asi fueron mis primeras incursiones en el Club Social Buena
Vista, en donde empecé a subir mi nivel....”*?® después de asistir a estas dos
salsotecas conoce Salsabor y Papagayos Club, ambas ubicadas en el centro
de Santiago, al respecto comenta: “... también tomaba clases Papagayos

Club que junto a Salsabor eran las mejores de Santiago..."?*’.

Por parte de Omar Trina la adquisicion de conocimientos es a traves de
distintas clases, cursos y seminarios; “...con Paulina Navarro tomamos cuatro
clases para aprender mambo en dos con Rodolfo Navarrete...”?®. A esto se
suma su interés en buscar un aprendizaje basado méas en lo coreografico e
interpretativo, por lo que participa en un curso vespertino de iniciacion a la
danza en la Universidad de Chile, explicando: “...queria saber de que se
trataba, y también queria mejorar...”?*. Este interés también se plasma en la
necesidad de crear, construir y bailar coreografias creadas por él o por otros.
Desde la interpretacion comienza a participar en competencias de baile:

“...con Salsa Diablo he bailado varios afios seguidos en el Congreso

?* Martinez, F. Op. Cit. Pag. 8

Trina, O. Op. Cit. Pag. 3
Idem
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universitario, compitiendo contra la UTEM..."?°. Desde la coreografia indica:
“...empecé a armar coreografias y luego armé un grupo que se llamaba

Kimera...">*!,

Es interesante y preocupante para esta investigacion que la formacion
autodidacta de estos profesores también se haya obtenido mediante la
imitaciéon de videos de Internet o por observacién a otros profesores o
bailarines, de esta forma “copiar mirando”, se vuelve la frase comunmente
utilizada por varios profesores de salsa. De esto Omar Trina asevera: “en
internet habia mucha informacion asi que empecé a ver videos, a leer mucho,
a ver clases, a cambiar otros estilos, traté de absorber lo mas que pude,
estaba todo el dia en eso, asi era mi vida”, “me dediqué a ver videos de los
grupos que me gustaban, los analizaba, trababa de entender qué hacian,
como lo hacian, de donde sacaban ideas, y supe que aplicaban en sus
coreografias otros géneros, como danza contemporanea, hip hop, fue ahi
cuando comence a ver videos que no eran de salsa”, “...asi aprendi a bailar a
tiempo, entendi mucho de tiempos, cadencias, estilos, interesandome luego
otras cosas, también me volvi un experto en la busqueda de videos en
Internet...”?*?. Se puede concluir que el material de aprendizaje en Chile es
escaso, lo que implica una busqueda mas universal, ejemplo de esto son los
sitios Web, que se transforman en una de las principales fuentes, de esto
Freddy Martinez explica; “Si, a través de Internet, nosotros intentabamos
aprender las vueltas que ahi veiamos, pero nunca lo logrdbamos...no

tenfamos conciencia ni ojo clinico para darnos cuenta del estilo...”?

, Y Omar
Trina: “...aprendiendo de manera autodidacta, como estaba acostumbrado a
trasnochar por mis anteriores trabajos, me quedaba viendo videos hasta bien

tarde, y por mi facilidad para imitar aprendi coreografias, a bailar solo, sin

% Trina, O. Op. Cit. Pag. 4
> [dem

>3 [dem

% Martinez, F. Op. Cit. Pag. 9
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tener una mujer en frente...”?**. En su autoaprendizaje por Internet Omar se
da cuenta que muchos profesores en Chile no poseian los conocimientos
adecuados para dictar clases de salsa, y es por este motivo que confia mas
su en aprendizaje a través de videos o documentos de la Web; “...no
ensefiaban nada, y se jactaban de que sabian pero en realidad no sabian
nada, la unica fuente de aprendizaje que tenia era el monton de videos que
circulaban en Internet, copiaba de videos”?®*. Ademas asistia a clases pero
no como alumno, si no que observaba todo lo que estuviera a su alcance para

a ver la forma en la que se ensefaba salsa: “...en ese tiempo era super
curioso asi que iba a otras clases, a otros talleres, s6lo a ver que ensefiaban,
como lo hacian, como ensefiaban, iba a mirar a la gente...”**®. Después de
este proceso de aprendizaje nace su inquietud por ensefiar, debido a su
critica frente a la forma de ensefianza de los otros profesores; “...pensé que
si ellos eran capaces yo también lo era...un dia se me ocurrié buscar clases
en Internet, habia avisos de gente que yo conocia y que no sabian mucho,
entonces me motivé a hacer lo mismo y estuve dos dias haciendo publicidad
a mis clases en alrededor de veinte péaginas, enseguida comenzaron a

llamarme...”?%".

Lo delicado aqui es que el profesor debe interpretar y
analizar lo que ve desde su propio juicio, por lo que el aprendizaje adquirido

de esta manera no asegura una buena base para una posterior ensefianza.

Los procesos de aprendizaje de ellos no solo se encuentran sujeto a la
informacion de Internet, si no también a su contacto con el extranjero que
influird profundamente en sus formaciones. Freddy ha viajado a otros paises
como: Argentina, Uruguay y Brasil, para aprender y aplicar un estilo propio
gue lo haga crecer como profesor en Chile; “...por mi lado asisti a diferentes
congresos acompafiado por mi hermano, en Buenos Aires, Uruguay, Brasil,

siempre como pasatiempo y todo financiado por nosotros, porque nos

%% Trina, O. Op. Cit. Pag. 4
2* Trina, O. Op. Cit. P4g. 3
2% fdem

" Trina, O. Op. Cit. Pag. 4
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gustaba la salsa...me fui a Buenos Aires a tomar congresos de diferentes
ritmos, afro, rumba, guaguancd, chachacha, mambo estilo los angeles,
mambo en dos, de infinidades de cosas, y asi es como me fui especializando,
todo lo absorbia para lograr un estilo propio y después ensefiarlo...”?*®,
Ambos profesores ven en argentina un pais interesante para aprender sobre
estilos, participar de clases u otros tipo de eventos; “...fuimos a Buenos Aires,
ahi conocimos al grupo italiano Tropical Yem, conocidos mundialmente por
sus coreograffas...”®°. En estas Ultimas citas, se aprecia la busqueda de
instancias para la formacioén profesional, siempre apostando al aprendizaje
del como ensefar, explicando la necesidad de estar al tanto sobre la
formacion profesional que estos profesores puedan tener, ya que como se
pudo observar no existe una institucién que ensefie a dictar clases de salsa,
entonces se vuelve interesante saber de doénde estos profesores han
obtenido conocimientos o experiencias relacionadas a la salsa, la danza y la
ensefianza. Sumado a lo anterior y de acuerdo a los criterios pedagdgicos de
la danza, estas experiencias vividas por los profesores son de suma
importancia al momento de construir y entregar sus estrategias, es decir,

cada persona ensefa utilizando gran parte de la forma en que ha aprendido.

a.3) Formacion y experiencia como profesor

Anteriormente se expusieron las experiencias relacionadas con los
aprendizajes, la vivencia corporal, social, y animica que los profesores
tuvieron con la salsa. En esta etapa interesa conocer sus experiencias como
profesores, también el tiempo, lugares y circunstancias que han dedicado a la

ensefianza de este ritmo.

Al adentrarse en este tema surgen interrogantes como: “¢ Como llegaron

a ser profesores? ¢Qué situaciones se presentaron en el camino para llegar a
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dictar clases de salsa? ¢ Cuando y dénde se desarrollaron como profesores?”
De esto se observa que ambos profesores iniciaron este proceso bajo
circunstancias de reemplazo a algun otro profesor, Omar cuenta: “...me pidi6
gue lo reemplazara en las vacaciones, porque tenia que ir a Antofagasta y no

queria perder esas clases, estuve alrededor de un mes y medio...”?*

, esta
primera oportunidad fue en La Asociacién Cristiana de Jovenes, alrededor del
afo 2003, prolongadndose como profesor titular hasta el afio 2008. Por su
parte Freddy Martinez se encamina hacia la ensefianza bajo la necesidad de
seguir con el trabajo iniciado por Andrés Mardones en Salsabor, alumnos y
companferos lo incitan a tomar las riendas del proyecto para la difusion del
mambo, ya que volver a tener profesores provenientes del extranjero era muy
complejo y costoso, y por otro lado Freddy lograba una particular empatia con
los demas cuando aclaraba dudas después de las clases de Mardones.
Frente a esta situacién en un comienzo se sentia inseguro para dictar clases
formalmente, a esto respondia: “...cOmo me voy a quedar si no sé dar

clases...no soy profesor, no sé ensefiar...”?*

, pero de igual forma acepta la
peticion junto a dos personas mas, quienes lo asistirian en esa labor. Frente a
esta experiencia comenta el nerviosismo que sentia en un inicio, ya que no
poseia la preparacion necesaria para manejar una clase en cuanto a: la
dinamica, un buen uso de la voz, motivaciones y entretenimiento para los
alumnos. Estos fueron sus primeras complicaciones a la hora de enfrentar la
ensefianza, las cuales fueron disminuyendo a medida que trascurria el tiempo
y a través de la practica del ejercicio pedagdgico. Sumado a esto su interés
por la ensefianza de la salsa es apoyado por sus actuales estudios de

Educacion Fisica en la Universidad Central.

A partir de estas primeras experiencias es que comienzan a trazar un
camino de confianza y aprendizaje frente a su tarea como profesores,

tomando diversas oportunidades laborales en escuelas, empresas, salsotecas
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y universidades. Asi se dedican a realizar clases de diversos estilos. En sus

inicios Omar Trina ensefia casino y mambo; “...entonces hacia clases de
casino, mambo en uno que, lo manejaba muy bien, pero aun no me sentia
seguro con el mambo en dos. No hacia clases de estilos que no maneja
bien...”?*?. Realizé clases en empresas como MADECO y SISTECO; en la
Asociacion Cristiana de Jovenes de La Florida; Afrosalsa; Universidad de
Chile; Universidad Adolfo Ibafiez. Actualmente gestiona su propio proyecto de
un estudio de baile llamado Salsantiago, promovido por una pagina Web con
el mismo nombre (www.salsantigo.cl). Por su parte Freddy Martinez
comenzoO, desde el afio 2004 aproximadamente, a realizar clases en
Salsabor; en una academia en Santa Ana; en la Academia En armonia,
ubicada en recoleta; y en la Universidad Central, entre otros. Es importante
mencionar también que gestiona un proyecto de clases para nifios con
sindrome de down en la Universidad Central. Gran parte de estos proyectos
se encuentran en funcionamiento hasta la fecha, incluyendo las clases en la

salsoteca Abakud, y en La Casa del Mambo.

En ambos casos la experiencia como profesores es alrededor de 6
afos, periodo en el cual han logrado obtener un reconocimiento de sus
alumnos y pares, ademas de sustentarse econémicamente con las ganancias

de las clases; “...en el fondo mi pasatiempo pas6 a ser mi trabajo...”**.

b) Practicas educativas enfocadas a la ensefiaza-aprendizaje de la salsa.

Esta categoria contempla wuna segunda parte del analisis
correspondiente a las entrevistas, donde se analizaran en profundidad los
elementos (qué, para qué, quiénes, como, donde, y cuando) que influyen en
el proceso de ensefianza-aprendizaje, utilizados por los profesores en

estudio. Para lo cual se consideran tres temas; el primero, sobre los objetivos
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y contenidos planteados por los profesores de salsa en sus clases; el
segundo, dominio didactico de la disciplina que ensefan; tercero, lugar y
relacion existente entre profesor y alumno. Esta parte fue construida mediante
una segunda entrevista a los mismos actores, con tal de identificar la forma

en gque entregan a sus alumnos la experiencia del aprendizaje.

b.1) Sobre los contenidos y objetivos planteados para una clase de

salsa.

Los criterios educativos apuntan a que los objetivos y contenidos
planteados por una disciplina deben ser congruentes en la promocién de un
Optimo aprendizaje para todos los alumnos. En este contexto los profesores
indican que categorizan a sus alumnos en niveles de ensefanza, ya sea
basico, intermedio o avanzado, los que se definen segun los conocimientos,
habilidades, y aptitudes, que presenten. Estos parametros de evaluacion
estan estrechamente ligados con el desarrollo motriz, ritmico, y social en

relacion a la salsa.

De esta forma, mediante las entrevistas se ha podido constatar que
los profesores indican las maneras de proceder en la ensefianza-aprendizaje
segun los niveles. Sefalan que en el nivel basico es importante ir lento para
explicar muy bien el tema musical, en cuanto a tiempos (1, 2, 3,y, 5, 6, 7, ),
ya que un alumno basico no es capaz de bailar siguiendo la ritmicidad de los

instrumentos, al contrario de un alumno intermedio; “...me paro frente al

espejo y me tienen que seguir. Yo sélo cuento. Se supone que un alumno que

esta en el nivel intermedio ya entiende los conceptos musicales...”®*, «.

..en
el nivel avanzado ensefio a bailar siguiendo los instrumentos musicales,
entonces la dificultad ya no radica tanto en la cuenta de los tiempos...”**. A

partir de esto se puede percibir una claridad en los contenidos referidos al
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*® Trina, O. Op. Cit. Pag. 5

116



tema musical para cada nivel, indicando qué es lo mas complicado a la hora
de ensefar, y refiriéndose a que la ensefianza no soélo implica movilidad

corporal, si no que también aprendizaje auditivo aplicado al movimiento.

Entonces los alumnos del nivel basico, que no estan acostumbrados a
escuchar cada uno de los instrumentos utilizados en la mdasica, primero
deben aprender a bailar mediante la incorporacién de los pasos basicos y
bajo el conteo; “...en el nivel basico ensefio desde lo mas elemental, bien

246 pasada una cierta

metddico y practico, asi aprenden mas rapido...
cantidad de clases, los alumnos ya captan el ritmo y comienzan con la
practica sin explicacién de los pasos basicos, so6lo siguen kinéticamente al
profesor y practican algunas variaciones. La repeticion constante de ejercicios
compuestos por estos pasos basicos constituyen parte fundamental para el

aprendizaje de la salsa en este nivel, asi lo expresan; “...en la segunda o
tercera clase basica aun no ensefio nada nuevo, pongo la musica,
practicamos los pasos basicos y luego de una o dos canciones comienzo a
ensefiar cosas nuevas...”**’, “...Siempre ensefio variaciones, pero primero
parto de lo basico...hacer variaciones de pasos en el nivel basico no es lo
fundamental... para mi, se necesita practica y perseverancia para aprender
esto...”?*®. Este proceso de repeticién es necesario para que los alumnos del
nivel basico puedan incorporar de una forma permanente la relacion motriz
entre las cuentas y el movimiento de cada paso. Por otro lado, suponiendo
qgue en el nivel intermedio esto ya esta incorporado, el alumno se dedica
solamente a imitar lo que el profesor muestra, para luego recibir correcciones
con respecto a lo aprendido, ademas de lograr escuchar los instrumentos e
incorporarlos a su cuerpo. Omar Trina expresa su forma de ensefar la
relacion musica-movimiento; “...Los invito a escuchar y poner atenciéon en la

musica, después indico los tiempos que marcan los instrumentos musicales,

*** Trina, O. Op. Cit. P4g. 6
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porque cada instrumento tiene tiempos que suenan mas fuertes, después
ensefio movimientos que caractericen cada sonido, para que luego los usen

como recursos, integrandolos a su cuerpo como més les acomode...”?*°.

Lo expuesto anteriormente corresponde a la primera parte de la clase,
luego existe un aprendizaje en parejas, donde los profesores buscan que los
alumnos apliquen instintivamente lo visto en la parte individual, “...en la
practica en parejas se incorporan los pasos basicos anteriormente
aprendidos, por ejemplo, los giros basicos segun el estilo...”?*°. Este método
es el que hoy Omar utiliza para sus clases, pero es importante mencionar que
antes utilizaba otra forma de ensefiar, en donde la parte individual era distinta
a la parte en parejas, por lo cual el aprendizaje, segun lo que sefiala, era
menos significativo: “...antes comenzaba con pasos basicos y luego seguia
con otras cosas que no estaban muy relacionadas con la practica en pareja,
entonces la gente se perdia mucho, se frustraban, aprendian entre un 20% y
30%, hoy en dia se acuerdan de la clase casi completa...”*. Gracias a la
experiencia anterior fue capaz de observar y entender que esa forma de
traspasar los contenidos no era significativa para sus estudiantes, y por ende

no lograba alcanzar los objetivos planteados.

Para el nivel avanzado se incluye también un segundo objetivo, que se
enfoca en lograr una limpieza técnica o una correcta forma de bailar un estilo
u otro. Lo que ayuda a algunos alumnos que se encuentran motivados a
realizar show o presentaciones, “...ya que la meta que tienen los que asisten
a las clases avanzadas no es solo bailar en salsotecas, muchos quieren bailar
en otros lugares, quieren hacer shows o presentaciones, quieren bailar muy

bien, entonces técnicamente deben lograr limpieza en los movimientos...”?*2.

Estos profesores destacan la importancia de la cadencia en los estilos,

cada estilo tiene una cadencia propia y segun lo que opina uno de los

** Trina, O. Op. Cit. Pag. 5
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profesores en estudio, es lo mas dificil de lograr; “...los alumnos pueden

saberse muchos pasos, pero la candencia es lo que mas demoran en

aprender...”®3,

Por otra parte se plantea un objetivo transversal para todos los alumnos,
independiente de su nivel, el cual apunta al logro de la danzabilidad al
momento de aplicar lo aprendido. De esta forma, tanto hombre como mujer
deben lograr un goce a la hora de bailar frente a su pareja, por lo que la
motivacion principal a la hora de tomar clases es aprender a bailar
fluidamente y disfrutar de un baile social. Por ende lo anterior conforma parte
de los objetivos planteados por los profesores; “...el objetivo principal es que
puedan bailar con personas que no conocen...que puedan pasarlo bien en
una salsoteca, bailando comodamente y no pendientes de si lo estan
haciendo bien o mal...que los hombres puedan interactuar con las mujeres,
gue ellas puedan entretenerse, pasando un rato agradable, porque es algo

muy social...”®*,

En resumen, los objetivos para cada clase son enfocados en relacion a
los contenidos y al nivel de los alumnos. Se pude observar que los contenidos
hacen regencia al ritmo, desarrollo motriz, y a la comprensién musical, los
gue se van desarrollando de manera sumativa durante el trascurso de un

periodo, y con mayor complejidad para los niveles mas avanzados.

b.2) Dominio didactico de la disciplina que ensefia.

La preparacion previa del material didactico dentro de la educacion es
de suma importancia para preveer situaciones que pueden influir en el
proceso de ensefianza-aprendizaje, y también para lograr que esto se realice
de la forma méas optima. Frente a esto y en relacion a lo captado en las

entrevistas, se puede deducir que hay una ausencia en la preparacion previa

%53 Ttina, O. Op. Cit. P4g. 6
*** Trina, O. Op. Cit. Pag. 7

119



del material educativo; “...No preparo mis clases, es decir, organizo la forma
de ensefiar en mi cabeza,...”?*®. Paralelamente Freddy Martinez relata que
en un principio preparaba sus clases, accion que hoy en dia a dejado de lado
por obtener pocos resultados efectivos; “...En un principio preparaba las
clases, pero con el paso del tiempo dejé de hacerlo porque los niveles de los
alumnos eran muy diversos, y en general no correspondian a lo que yo

preparaba...”?*®

Ver de qué forma organizan y planifican sus contenidos se torna
importante en este punto pero es casi imposible de observar ya que se
confirma mediante sus propias palabras que las clases no son previamente
preparadas, si no que confian en su juicio experto para impartir y entregar su
saber a los alumnos. “...siempre me tocan personas diferentes, a menos que
el curso ya esté conformado, se mas o0 menos lo que tengo que ensefar, pero
siempre ocurren imprevistos, porque tiene que ver con el aprendizaje... todo

afecta en la realizacion de las clases...”®’

Segun la opinion de Freddy y Omar, en relacién a que sus clases sean
no preparadas, se sostienen en que muchas veces el nivel entre los alumnos
es dispar e incierto y es dificil encajar esto en una clase preparada: “...como

te decia, a veces las pautas no me funcionan...”?*®

, por lo que generalmente
el material para las clases es creado en el momento de acuerdo el grupo de
alumnos. Sin embargo segun las observaciones realizadas esto afecta en
algunos casos, que sus clases pierden dindmica, el material no siempre es
acorde al aprendizaje de los alumnos, y los objetivos presentan dificultades

para ser desarrollados.
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b.3) Estructura de una clase

Segun los principios educativos, la estructura de una clase debe
basarse principalmente en: los objetivos planteados para una clase especifica
o el desarrollo de un proceso; construir clases de forma evolutiva (yendo de lo
simple a lo complejo), considerando las habilidades y aptitudes de los
alumnos; preparacion previa, para asegurar el aprendizaje y preveer posibles
dificultades. Partiendo de estos criterios se analizara la estructura de clase
establecida por los profesores en estudio, bajo las siguientes interrogantes:
¢existe una estructura de clase preestablecida?, de ser asi, ¢cuantas partes
conforman su clase?, ¢existe una evolucion congruente con las habilidades y

aptitudes motrices de los alumnos?

Segun lo anterior, ambos profesores dan inicio a sus clases con un
calentamiento previo donde preparan a sus alumnos para el trabajo siguiente.
En primer lugar Omar comenta la existencia de un calentamiento, basado
principalmente en el ritmo que se encuentre ensefiando, o relacionado con

“un calentamiento normal de cualquier tipo de danza”?**

, como él le designa.
Después de este calentamiento Omar describe una segunda parte llamada
“Shines” o0 “pasos sueltos”, donde las indicaciones son sencillas con tal de
priorizar la imitacion kinética; “...eso no lo explico mucho, sélo muestro como
es, y si es primera clase trato de ahondar un poco mas...una vez que lo

aprenden lo repasamos varias veces"?*°

. De esta forma la primera parte
individual de la clase esta compuesta por un calentamiento y la ensefianza de
los shines, destinando gran importancia a la practica de estos ultimos, ya que
estan intrinsicamente relacionados con la parte siguiente de la clase, la cual

corresponde al trabajo en parejas.

Freddy Martinez también indica un calentamiento en la parte inicial de

sus clases, el cual consiste en realizar pasos libres o pasos sueltos, faciles de
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seguir para sus alumnos, cuya funcidén, a diferencia de Omar, es la
preparacion del cuerpo y unificacion del grupo, ya que a veces se presentan
distintos niveles de alumnos en una misma clase; “...la primera parte tiene
pasos libres que sirve de calentamiento, algo basico para que todos
enganchen, porque a veces llegan alumnos de diferentes niveles...”?®* La
duracién de esta parte, segun cuenta Freddy, es de dos canciones, es decir,

entre diez y quince minutos aproximadamente.

Entonces, a partir de ambas opiniones se puede vislumbrar que cada
clase tiene dos partes: una individual, ligada a un calentamiento y practica de
pasos, ya sea de forma unificada o separada; y una en parejas, la que

constituye el aprendizaje y practica del baile social.

Esta Ultima etapa se caracteriza principalmente por la ensefianza de
figuras de movimiento realizadas al unisono por un hombre y una mujer, para
lo cual cada uno debe comprender la cualidad y forma del movimiento a
ejecutar. De acuerdo a lo anterior Freddy Martinez estructura esta seccion en
parejas de acuerdo a sus necesidades metodoldgicas, y estas responden en
una primera etapa a la ensefianza de la mecanica del movimiento, seguido de
la explicacion del conteo de los tiempos, para luego aplicar ambas en el
entendimiento musical; “un tema es la cuenta y otro es la mecanica del
movimiento, donde marcamos los pasos adelante y atras, después asociamos
estas dos cosas. Una vez que los alumnos aprenden eso paso a la practica
con musica”?®?. Para Omar Trina esta parte constituye la utilizacién de los
elementos ensefiados en la primera, aplicados en pareja; “tiene que ver con
lo ensefiado anteriormente...en la parte de los shines...”?®. Segun el anlisis,
las clases de estos profesores concluyen con la practica en pareja, por lo

tanto no se sefala una forma clara que indique su término.
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b.4) Relacién profesor alumno

Como lo eshoza Ossona®®*, el tipo de relacién que se establece entre
profesor y alumno durante el tiempo de estudio, sera fundamental para crear
un ambiente propicio de aprendizaje, y obtener el logro de los objetivos
planteados. De esta forma en esta subcategoria se plantean los criterios y

acciones gue los profesores en estudio realizan con sus alumnos.

Dentro de estos criterios, es necesario que el profesor antes de
enfrentarse a un grupo de alumnos, visualice el contexto social en el que se
realizan las clases, ya que esto influira directamente en el proceso de
ensefianza-aprendizaje. La enseflanza de la salsa se da en distintos
escenarios dentro de la regidon metropolitana, como en: salsotecas, escuelas
de baile y universidades, los cuales proponen diferentes enfoques
determinados por el grupo de alumnos, ambiente y metodologias de
ensefianza. De acuerdo al tema Freddy Martinez comenta; “...En la academia
mi trabajo es mas detallista. Hablo sobre los pasos incorporando mas la
composicion musical, lo que no puedo hacer en la salsoteca...la gente va a
distraerse, no puedo hablar mucho de la musica...En la academia mis clases
son mas musicales, puedo estar un buen rato con el nivel basico haciendo
ejercicios simples, pero siempre en base a la musica. En la salsoteca mis

clases son basicamente para entretenerse...”?®

, por lo tanto, el lugar fisico y
los alumnos que asisten crean ciertas condiciones sociales, caracterizadas
por la busqueda y motivaciones hacia la clase. De esta forma se comprende
entonces que en una salsoteca el contexto ambiental y social apuntan a un
aprendizaje més general del baile, fuertemente ligado al objetivo de
entretencion; recayendo sobre el goce obtenido del baile en pareja o el
disfrute del contacto social, entonces el profesor conoce y se adecua a estas

exigencias; “...a las salsoteca la gente siempre viene del trabajo a distraerse

%% Ossona, P. “La Educacién por la Danza. Enfoque metodoldgico, Técnicas y Lenguajes Corporales, Paidos,
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un rato, en principio yo tenia una metodologia de ensefianza, pero con el
paso del tiempo mis alumnos ya no iban a clases, porque ellos buscaban algo
de entretencion. El objetivo en la salsoteca es entretener a la gente...”?. Por
otra parte los talleres impartidos en escuelas de baile o universidades se
enfocan a una ensefianza mas especifica, priorizando el aprendizaje motriz y
comprension musical. Ambos profesores relatan que en los talleres
universitarios los estudiantes asisten porque les gusta bailar y desean
aprender mas sobre la salsa pero en un nivel técnico; algunos llegan con una

base y lo que buscan es mejorar; “...En las Universidades es diferente,

porque si bien van entretenerse, también hay muchos que tienen nociones de

baile y que por lo tanto estan dispuestos a aprender adin mas...”%®’

De la misma forma que considera los aspectos sociales y ambientales,
el profesor debe estar al tanto de las caracteristicas de sus estudiantes,
comprendiendo esto como: conocer la maneras de aprender, dificultades y
facilidades en la incorporacion de contenidos, aspectos de su personalidad, o
actitudes frente a la resolucién de problemas. De esto Omar Trina comenta:
“...hay gente que esta muy dispuesta a realizar lo que el profesor le diga,
pero hay otros que no, se cohiben, no se atreven a aprender cosas nuevas, 0
talvez les da mucha vergienza, eso es algo que afecta tanto al grupo como al

profesor..."%%8

Los discursos educacionales constructivistas plantean que conocer a los
alumnos es una capacidad que desarrollara el profesor a lo largo del tiempo a
través del contacto con ellos, pero es posible en una primera etapa e incluso
en una primera clase obtener una vision a partir de una evaluacion
diagnéstica. Freddy Martinez bajo su formacion de Profesor de Educacion
Fisica aplica el diagnostico durante los primeros quince minutos de clase,

analizando el nivel y motivaciones, para posteriormente proceder con una
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ensefianza que se ajuste a las necesidades y capacidades. Estas
evaluaciones también ayudan a los profesores para designar a los alumnos
en distintos niveles (basico, intermedio y avanzado), esta clasificacion se

hace particularmente en las escuelas de baile y talleres universitarios.

Como se nombrg, las motivaciones de los alumnos también son un
elemento considerable a la hora de educar, asi Omar Trina hace referencia;
“...segun el grupo les voy ensefiando, porque algunos van solamente a
desestresarse y a pasarlo bien, otros van a aprender a bailar bien, aunque no
sepan nada previamente, otros van para aprender a coordinar, quieren bailar
en un matrimonio, quieren bailar cualquier cosa, para ellos esta destinado

otro tipo de clases...”?®.

Como se puede observar cada alumno tiene
motivaciones individuales para acercarse a tomar clases de salsa, y esas son
aprovechadas por los profesores en pos del aprendizaje, siendo conscientes
también de que este interés varia a medida que este ritmo se apropia del

cuerpo; “...todos van por una motivacion en especial, casi siempre la
motivacion inicial es querer bailar como el profesor, o querer hacer lo mismo
qgue el profesor, como bailar con chiquillas bonitas, después esa motivacion
va cambiando, quieren bailar mejor, se quieren sentir bien...”?’°. En la cita
anterior se sefiala también que la imagen proyectada por el profesor es
importante, por esto sienten el deber de demostrar seguridad, capacidad y

carisma al momento de bailar, asi asevera Freddy Martinez: “...el profesor

tiene que ser y parecer, tiene que ser bueno y demostrarlo. La calidad de

movimiento se debe expresar aunque se esté bailando algo basico...”?"™.

El conocimiento de las caracteristicas ademas proporcionan formas
adecuadas de comunicacion, asi el profesor sera capaz de proporcionar
indicaciones, correcciones, consejos, elogios o motivaciones adecuadas para

sus alumnos; “...doy consejos a todos en general, pero si veo a alguien
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complicado, con dudas, o0 muy pensativo sin querer preguntar, lo ayudo de

272 Esto también se relaciona directamente con las

manera individual...
diferentes formas de aprendizaje, de las cuales el profesor debe estar al
tanto, por ejemplo: cuando un alumno presenta dificultades, el cémo el
profesor soluciona ese problema es significativo, frente a esto Freddy
comenta: “...muchas veces cuando a los alumnos no les resulta una vuelta se
nota que caen animicamente, a ellos les dedico un poco mas de tiempo, sin
dejar de lado a los demas, motivando a través de las partes que le salen
bien...”?”*. De esta forma el profesor debe tener la capacidad creativa para

reestructurar o modificar en la practica las metodologias empleadas.

Otro punto a mencionar es que; para la ensefianza de algunos estilos de
salsa el profesor dirige su atencion, en algunos casos hacia lo individual y en
otros a lo general o grupal; “...cuando hago clases de mambo priorizo mas el
trabajo en parejas, mientras que en las clases de casino 0 en otros grupos

mas grandes tengo que ver una metodologia grupal...”*".

El aprendizaje grupal, también hace regencia a la totalidad del grupo de
alumnos, independientemente del estilo, considerando las habilidades y
aptitudes en cuanto a la rapidez o lentitud de aprendizaje, o0 caracteristicas
como: si son disciplinados, inquietos, distraidos, si les gusta aprender de

forma didactica o mas formal.

b.5) Seleccion de recursos metodoldgicos y actividades congruentes

con sus contenidos y alumnos.

Para lograr los objetivos propuestos en las clases es necesario

seleccionar ciertos elementos, técnicas, procedimientos y actividades acordes

22 Tring, O. Op. Cit. Pag. 5
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a las caracteristicas de los alumnos, que facilitaran y ayudaran al profesor en

su ensefianza y a los alumnos en su aprendizaje.

Es asi que los profesores en estudio aplican recursos y actividades
relacionadas con: la utilizacibn de la voz, la musica, imitacion kinética,
motivaciones, ubicaciones espaciales, explicaciones, indicaciones, y las
formas congruentes de proceder o aplicar para la ensefianza del baile, como

también de actividades realizadas con el fin de lograr un objetivo especifico.

A través de la voz, estos profesores pueden realizar indicaciones y
explicaciones durante sus clases, pero sin embargo se torna un recurso
metodoldgico principal al vocear las cuentas del movimiento con un
respectivo ritmo. Este serd de gran apoyo para que los alumnos puedan
comprender la relacién entre su corporalidad, ritmo y la musica, elementos

fundamentales en la ensefianza- aprendizaje del baile salsa.

La musica envasada es utilizada por lo profesores de dos formas. Una
gue la visualiza como un contenido a aprender, y otra que sera de apoyo para
la comprension del ritmo y las cuentas, entonces aqui toma el lugar de un

recurso metodologico.

De esta manera lo expone Omar Trina, al explicar que los diferentes
estilos musicales dentro de la salsa pueden ser un recurso, siendo
congruente con el objetivo inmediato a lograr; “...debes tener apoyo de
masica, en clases de casino uso cualquier timba, porque tienen los
instrumentos necesarios, para mambo casi siempre ocupo una cancion de
Ray Barreto que comienza con el bajo, después se integra el piano, luego el
timbal, después las trompetas, y cada treinta segundos se integra un

1275

instrumento nuevo, y termina con la clave... Por otra parte Freddy

Martinez da cuenta que no solo los estilos musicales de la salsa pueden

*™® Trina, O. Op. Cit. Pag. 5
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ayudar en la ensefianza; “...muchas veces pongo un cancién de rock, y se

dan cuenta que pueden marcar el ritmo igual como lo hacen con la salsa...”?"®

La imitacion kinética es el método y recurso mayormente utilizado para
la ensefianza del aprendizaje motriz. Como mencionan los profesores, en
ambas partes de la clase los alumnos deben observar sus movimientos y
reproducirlos, ya sea con explicaciones de por medio o sin ellas. Al respecto
comenta Omar Trina; “... mostrando pasos basicos... sin mover la cadera, sin
mover los brazos... porque todos aprendemos copiando, y si los alumnos ven
muchos movimientos por parte del profesor, trataran de imitarlos... hay que
simplificarlo para que lo aprendan, y después que hagan lo que quieran, pero
al principio les digo que mientras mas basico mejor ...”?’". De esta forma
resalta la importancia que tiene la correcta ejecucion de los movimientos que
el profesor muestra, debiendo ser acordes a los aprendizajes de los alumnos,
considerando ademas que no impliquen una gran dificultad para éstos. Es por
esto que los profesores ensefian en una primera etapa los movimientos, y
una vez apropiada esta ejecucion pueden proceder con la ensefianza de las
cuentas y la posterior aplicacion de la musica, lo que implica un desarrollo
evolutivo y sumativo del aprendizaje. Freddy a desplegado su propia forma de
ensefiar estos elementos, integrando nuevos recursos y materiales de apoyo
para el aprendizaje de sus alumnos; “...primero ellos logran la mecéanica de
los pasos sin musica, después entienden que el movimiento completo consta
de ocho tiempos musicales, luego ensefio la musica y asocio esos tres

conceptos..."?’8.

Este recurso como se nombr6 anteriormente, también es utilizado para
la ensefiaza de las figuras en pareja, las que se constituyen a partir de
movimientos realizados por el hombre y la mujer conjuntamente, por lo cual

implica una mayor dificultad de aprendizaje, para esto Omar Trina a

% Martinez, F. Op. Cit. Pag. 13
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desarrollado su propia forma de ensefianza; “...en el nivel basico siempre me
baso en la parte de los Shines, arreglo un poco los movimientos de los
brazos, les indico en que tiempo tienen que girar, cbmo deben girar, entonces
se colocan frente a sus pareja, y por ejemplo si ensefio un giro basico a una
alumna, debe girar sola en su puesto en los tiempos correspondientes, sin
ayuda de su pareja, a los hombres les indico en que tiempo tienen que subir
el brazo, pero sin la mujer obviamente, hago repetir el mismo paso con el
brazo arriba cinco a seis veces, luego deben hacer el ejercicio en pareja, asi

van adquiriendo el ritmo...""®,

La enseflanza mediante la imitacidn kinética va variando ademas segun
los niveles en que los profesores designan a sus alumnos; “...a los del nivel
avanzado les muestro dos veces la figura a practicar, primero lento y sin
musica, luego con musica y a velocidad normal, para que noten la diferencia,
después se las ensefio paso a paso, afinando detalles en el camino, al final
de la clase hago una demostracion en pareja para que vean como deberia ser
la tensién, como se debe llevar a la mujer...”?®. De esta forma el profesor va
incorporando dificultad a los movimientos ya asociados por los alumnos, los
gue muestra y ejemplifica constantemente, dentro de lo cual es de suma
importancia que el alumno también aprenda a observar las correctas

ejecuciones del movimiento.

Gracias a las entrevistas, se puede dar cuenta que los profesores
también realizan actividades para obtener aprendizajes mas especificos en
sus alumnos, los cuales apuntan generalmente a la sensibilizacion y
comprension musical, ya sea auditivamente o corporalmente. Para esto
Freddy Martinez y Omar Trina relatan que con los alumnos mas avanzados
dedican parte de las clases en que estos aprendan a escuchar los diferentes
ritmos e instrumentos que se presentan en la musica, para luego llevarlos a

que puedan moverse al compas de lo que escuchan. Por otra parte Omar

2" Trina, O. Op. Cit. P4g. 6
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Trina también explica la siguiente actividad de sensibilizacién corporal; “...a
los hombres les hago una clase a ojos cerrados de diez a quince minutos,
haciendo una figura, tratando de llevar a la mujer, asi pueden sentir como la
tiran, qué le transmiten, ponerse en el lugar de ella, que tan dura o blanda es,
hasta pueden sentir su estado animico, si se rie o no... porque bailar con los
ojos cerrados es parecido a bailar sin pareja, tengo la tensién, también me
imagino todo... lo Unico que puedo comprobar es si estd en los tiempos
correspondientes... anulando un sentido los otros aumentan un poco

mas. . .77281

Estos profesores también utilizan las motivaciones como recurso
metodoldgico, que segun el marco para la buena ensefianza del MINEDUC,
esto apunta simplemente a lo que ellos hacen para que los alumnos se
motiven, para lo cual deben apoyarse de los intereses de estos mismos, y
conectarlos con los objetivos del aprendizaje o con la misma actividad.
Ademas se procura considerar que los alumnos no se interesan por igual, por
lo que es importante buscar y realizar actividades motivadoras que impliquen
mayor participacion para asegurar el aprendizaje de todos. De esta forma los
profesores en estudio, al conocer las caracteristicas, necesidades vy
motivaciones de sus alumnos pueden estimularlos mediante indicaciones
especificas de movimiento que generalmente apuntan a una sensibilidad
corporal, a la prevencion de la frustracion, generando un ambiente calido,
comunicativo, y por sobre todo dirigido hacia las buenas relaciones sociales.
Freddy Martinez aclara que es importante su carisma, como también el
alentar y entusiasmar constantemente a sus alumnos; “...dentro de todo

siempre es ludico, no me gusta hacer una clase donde no exista la risa...”%?

La ubicacion espacial de los alumnos en la sala, es una ayuda
fundamental para que los profesores faciliten su ensefianza y el aprendizaje.

Asi comentan que en el inicio de la clase la ubicacion de los alumnos es de

28! jdem
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forma individual, distribuidos en la salsa con espacio suficiente entre uno y
otro, dirigidos al mismo frente y tras del profesor, esto facilita la imitacion
kinética y por ende el aprendizaje motriz. Ahora bien, dan mayor importancia
a la dindmica que ejercen para las ubicaciones espaciales en la parte de
parejas, ya que esto implica una mayor dificultad al buscar el aprendizaje de
pasos en duos, permite también el contacto social entre todos sus alumnos, y
la visibilidad necesaria. Freddy Martinez propone una “...estructura de rueda

y rotaciones...”?

, que se conforma ubicados en dos lineas paralelas; una de
hombres y otra de mujeres, y que segun la mayor cantidad de acuerdo al
sexo van rotando de puesto y asi cambiando de parejas, o “Cuando hay
disparidad de géneros, hago trabajar a dos hombres con una mujer o
viceversa...”?®*. De esta forma la ubicacién espacial para la parte en parejas
casi siempre mantiene su misma estructura, pero también los profesores se

adecuan a las condiciones que se les presentan.

Las explicaciones, indicaciones y correcciones también conforman parte
de los recursos metodoldgicos utilizados. Freddy Martinez, utiliza las
explicaciones dentro de su clase para que los alumnos comprendan la
mecanica corporal de un movimiento, del ritmo o la musica, apoyado también
de la imagineria; como con acciones de la vida cotidiana. Por otra parte
resuelve las dudas de sus alumnos en un momento determinado; “...Las
dudas las atiendo solamente cuando estoy ensefiando, pregunto varias veces
a los alumnos si tienen dudas. No me gusta que me interrumpan cuando ya
he preguntado muchas veces si alguien tiene dudas...”?®>. Omar Trina dice;
“...siempre respondo preguntas cuando es imposible que las deduzcan, en
general trato de que ellos busquen solos las respuestas, a veces suena
pesado, pero es para que piensen un poco y para que vayan descubriendo

cosas nuevas..."””®®. Como se expuso en el marco teérico, segin M.
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Abraham, poner al alumno en situaciones de problemas lo ayuda a que
obtenga la capacidad de observar, experimentar, realizar comparaciones,

contrastar y extraer conclusiones.

El guiar es para los profesores una forma de mantener atentos a sus
alumnos desde los inicios hasta el final de la clase, también es una manera
de lograr una mejor recepcion de los contenidos por parte de los alumnos,
asimismo mantener una disciplina durante la clase; “...siempre los guio,
nunca los dejo solos, porque muchas veces eso provoca desorden... Si veo
gue estan desfasados, levanto la mano para indicarles eso, de esta forma los
alumnos saben que estan yendo contra la marea, y no indico el siguiente
ejercicio hasta verlos coordinados nuevamente...”?®’. Esta descripcién de la
utilizacion de las manos, es un recurso metodoldgico recurrente en este

profesor.

En ultimo lugar, segun el marco para la buena ensefianza, las
correcciones seran significativas para los alumnos, siempre y cuando se
realicen con tino y sentido ladico; “...En la segunda parte vienen las
correcciones de lo ensefiado anteriormente, porgue la primera parte es mas
libre y siempre surgen errores... las mujeres tienen que decir si los hombres
estan siendo muy bruscos con los brazos o si no estan marcando...”®®. Aqui
el sentido ludico ayuda a la promover la participacion de todos los alumnos,
expresar sus opiniones y sensaciones, ademas de permitirles realizar
comparaciones entre lo que observa y sabe. En el caso de Omar las
correcciones estan mas segmentadas, ya que después de que sus alumnos
apropian un aprendizaje, recién comienza la correccion, en relacion a los

movimientos y sus correctas ejecuciones.

2 Martinez, F. Op. Cit. Pag. 13
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4.3 Resultados vy analisis de las Observaciones de campo:

Fueron realizadas durante Enero y Febrero del 2010, en donde se
procedié a efectuar notas de campo correspondientes a las metodologias
empleadas por los profesores Freddy Martinez y Omar Trina. Esta
informacion fue posteriormente catalogada bajo categorias educacionales
basadas en una pauta de observacion de la Carrera de Danza, de la
Universidad Academia de Humanismo Cristiano, después de este proceso se
crea una tabla comparativa de observaciones objetivas y subjetivas®® entre
los profesores. Consecutivamente esta informacion fue validada en Marzo del
mismo afio, para rectificar la informacion obtenida de acuerdo a la perspectiva
de los profesores, ademas de plantear y recoger propuestas de
mejoramiento. De esta validacion se recoge la informacién final para construir
este subcapitulo, de donde se pudo obtener los siguientes resultados que
seran analizados bajo la adaptacion de las categorias de la Carrera de

Danza.

Segun la categoria:

a) Preparacion para la ensefianza:

Esta categoria hace referencia a los criterios pedagdgicos que el
profesor debe tener en cuenta en la preparacion de la ensefianza, dentro de
las cuales se hablara tanto del dominio y comprension de la disciplina que
ejerce, como de las competencias, conocimientos y herramientas que media
entre la ensefianza y el aprendizaje. También se considerara que esta
ensefianza concuerde con las necesidades y motivaciones de sus alumnos, y

al contexto en que se desenvuelve, con fin de facilitar el aprendizaje.

%8 \Jer TOMO II: Anexo N°3 “Observaciones de campo”, previas a la validacién, Pag.16
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Las subcategorias que se presentan estan enfocadas a criterios
pedagogicos especificos relacionados con el baile dentro de un marco para la

buena ensefianza.

a.1l) Demuestra conocer el nivel de aprendizaje corporal de los alumnos
con los cuales realiza su clase. Logra llevar a cabo una clase de acuerdo

al nivel y exigencias del grupo.

Es de suma importancia saber reconocer habilidades, conocimientos,
competencia y motivaciones en los alumnos, para facilitar la mediacion entre
ensefiaza y aprendizaje. De esta forma el profesor sabra qué herramientas
y/o metodologias seran oportunas y aptas para sus alumnos, en relacion a los

contenidos que desea entregar y los objetivos que desea alcanzar.

De las tres sesiones de observacion de clases dictadas por Omar Trina
Aranda, se clasifica a dos de estas como nivel intermedio y la otra como nivel
basico, segin esto ambos niveles se pueden diferenciar tanto por los
contenidos entregados, como por la construccion metodologica de ejercicios y
frases, y el nivel de aprendizaje corporal de los alumnos. Esta clasificacion y
designacion de los alumnos a cada uno de estos niveles, se realiza mediante
una evaluacion previa con caracter diagnostico, de esto Omar Trina A.
atestigua en el proceso de validacién; “Todos los meses hay una clase
gratuita que es para principiantes, ahi evallio su nivel, como bailan, que cosas
saben..., como conducen, como guian y se dejan guiar ... si se desfasan, que
tiempos bailan, que escuchan, si escuchan la musica, si bailan siguiendo la
melodia o a los instrumentos,... con esos parametros puedo decirles a los
alumnos en qué nivel estan, el cdmo conducen me indica el manejo que
tienen de su cuerpo y la conexion con su pareja (0 cuerpo externo);
cualquiera puede usar tensién pero se necesita conducir, esto tiene relacion
con el manejo de los tiempos, si conduzco bien puedo prever los movimientos

de mi pareja, entonces la puedo girar, guiar 0 someter a que haga algun
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movimiento...Sobre todo cuando llegan chiquillos de otras clases... tengo que

evaluarlos para ubicarlos en los niveles que correspondan ..."%.

Considerando que la salsa se encuentra dentro del contexto de la
educacion no formal y que por los tanto los niveles de aprendizaje no se
encuentran clasificados ni normados por una institucion, es de suma
importancia que el profesor emplee una evaluacion previa a sus alumnos,
entendiendo esta como “... aquella que se aplica al comienzo de un proceso
evaluador,...referido a la ensefianza y aprendizaje. De esta forma se detecta
la situacién de partida de los sujetos que posteriormente van a seguir su

formacion...”®!

, ya que “sin una evaluacion inicial falta el conocimiento previo
que es preciso poseer de una persona en pleno desarrollo para poder
adecuar la ensefiaza a sus condiciones de aprendizaje...”**?. A partir de esto
el profesor puede determinar con claridad tanto los niveles como estrategias
pedagogicas adecuadas para su grupo de alumnos. Segun la informacion
obtenida, el profesor ademas posee una reflexion consciente sobre su
practica y reformula sus estrategias de evaluacion de acuerdo a canones ya
establecidos, de esto certifica: “Hay otras formas de evaluar pero son muy
antiguas, se basan solamente en pasos... hay una serie de pasos en cada
nivel que todos conocen... hace 15 afios atras... Eddy Torres cre6 el mambo
en dos por lo cual tiene una malla con la que se maneja, al igual que los
hermanos Vasquez'*®®. De acuerdo a su experiencia integra a los alumnos a
los siguientes niveles que ha confeccionado: Principiante, Basico, Basico

Avanzado, Intermedio Basico, Intermedio, e Intermedio Avanzado.

Sumado a esta categoria, el profesor demuestra tener la capacidad para
observar a cada uno de sus alumnos, diferenciando a aquellos que poseen
mayor rapidez para el aprendizaje de quienes presentan dificultades, por lo

gue el proceso de aprendizaje y los objetivos propuestos son constantemente
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evaluados, y por ende mediante el reconocimiento del nivel de aprendizaje
corporal de sus alumnos puede descubrir sus dificultades y ayudarlos a
superarlas, asi reformula, fortalece, y promueve un aprendizaje 6ptimo para

todos ellos.

Segun la validacion y las observaciones realizadas a las clases de
Freddy Martinez, estas se clasifican como nivel basico, sin embargo se puede
observar una diferencia de aprendizaje entre los alumnos novatos y aquellos
que poseen mayor experiencia, en relacion a esto el profesor obvia o pasa
por alto los diferentes niveles de sus alumnos, si bien los contenidos pueden
estar enfocados para principiantes, 1o que seria un repaso o mejora de la
practica para quienes saben mas, el grado de dificultad en el aprendizaje
corporal entre estos es notorio. De acuerdo a la validacién, el profesor indica
que a pesar de ofrecer distintos niveles de cursos, a las clases basicas
acuden alumnos que poseen mayor rapidez en el aprendizaje, alumnos que
ya saben un poco y lo hacen para mejorar, como también alumnos que por
primera vez se acercan al baile; de acuerdo con esto, las dificultades que se
hacen presentes y el detenerse o dedicar a esto parte de la clase, de cierta
forma interrumpiria la dinamica. Por otro lado asevera que los alumnos que
presentan mayor dificultad en sus primeras clases se van superando con el
tiempo y la préactica, proceso que a su vez no desea interrumpir, ya que su
experiencia le ha demostrado que hacer lo contrario produce en este tipo de

alumnos un grado de frustracion.

a.2) Demuestra conocimiento de las caracteristicas particulares del grupo

con que le toca trabajar.

Si bien esta subcategoria también engloba a la anterior, estara
enmarcada hacia el contexto ambiental y social, los cuales influyen

directamente en el proceso de ensefianza-aprendizaje.
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De acuerdo a las observaciones y entrevistas, las clases de salsa se
desenvuelven en dos contextos: salsotecas y escuelas de baile. La primera,
un espacio en donde la ensefianza se da de una forma mas general, es decir,
sin una profundizacibn en los contenidos, en un proceso pedagdgico
enfocado para una sola clase y sin distincion de niveles entre los alumnos.
Omar Trina A. enfatiza: “a las salsotecas vas a distraerte, da lo mismo que los
alumnos tomen el nivel que quieran, que aprendan o no, lo importante es que

lo pasen bien, porque a eso van"?**

Las clases de salsa en escuelas de baile permiten por el contrario un
proceso de aprendizaje mas seccionado, profundo y distribuido en un periodo
mas largo de tiempo, ofreciendo a los alumnos diferentes niveles, los cuales

estan creados en base a sus conocimientos previos.

Ambos profesores demuestran conocer los intereses y caracteristicas

particulares de su grupo de alumnos, de lo que se puede decir:

e Los alumnos buscan el aprendizaje corporal (refiriendose al aprender a

bailar), también aprender nuevas figuras de movimiento.

e Los alumnos buscan tener contacto social; establecer relaciones entre

ellos, como interactuar con el género opuesto.

¢ Los alumnos buscan el goce y bienestar que genera bailar salsa.

De esto Omar Trina A., dice: “en general hombres y mujeres van a
interactuar con el otro género, ese es el objetivo de los que no tienen
conocimiento, también van a conocer gente, conversar un rato o estar en un
grupo, otros van a desestresarse, pero el propdsito de la mayoria es conocer

grupos nuevos, hacer amigos..."?*°.
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Freddy Martinez dice: “Del grupo Basico se busca que se sientan bien,
gue sientan que le resultan las cosas, en cambio si me voy al extremo del
avanzado, ¢qué es lo que se busca?:...la misma satisfaccion pero enfocada a
la perfecciodn, y a ellos si les doy un poco mas...plantearles desafios...,porque
a ellos les gusta, y sabes que ellos no se frustraran tanto como a la gente que
recién estd empezando si no les resulta algo, porque ya estan insertos en el

medi0"296

a.3) Se observa claridad en las metas de aprendizaje que se ha

propuesto para la clase.

En esta categoria es importante destacar que dentro de la preparacion
para la ensefianza el profesor también tiene la tarea de fijar objetivos o
metas, acordes a los alumnos, procesos de aprendizaje y contenidos.
Objetivos que deberan responder al qué y para qué ensefiar, ya sea durante
la clase, al finalizar un proceso, o de forma general; sera la finalidad que se

desee alcanzar.

De acuerdo a las observaciones, ambos profesores son capaces de
desarrollar metas u objetivos (al comprender el contexto en que se
desarrollan sus clases) relacionados tanto con los intereses de sus alumnos
como a los propoésitos de ensefiaza- aprendizaje. Si bien los objetivos no se
manejan de manera concreta y/o escrita, de las observaciones se puede

vislumbrar lo siguiente:

e Desarrollar nociones del baile, como el ritmo, la coordinacién y pasos

béasicos.
e Desarrollar la conciencia corporal.

e Aprender nuevas figuras de movimiento en pareja.

% Martinez, F., Validacién Observacion de Campo.

138



e Desarrollar la disociacion del cuerpo como un todo y por partes.

e Desarrollar la capacidad de la memoria corporal.

e Promover en el goce y el bienestar.

e Promover la autorregulaciéon de los conocimientos de los alumnos.

e Incentivar a los alumnos a desenvolverse por si solos en un contexto de

baile social.
e Promover el estilo propio y la danzabilidad.

En las observaciones realizadas no se pudo clarificar la existencia de
contenidos determinados, sin embargo se presume que en base a los
objetivos y estructuracion de la clase, los profesores poseen una conciencia
de los elementos principales que componen la practica de este baile, a partir
de lo cual son capaces de componer estrategias de enseflanza y metas a

corto y a largo plazo para sus alumnos.

a.4) Se observa una estructura de clase preestablecida, en donde
guedan claros los propodsitos de cada una de sus partes. Selecciona
ejercicios, frases y actividades para las distintas partes de su clase;
distribuye coherentemente el tiempo en cada una de ellas.

Esta subcategoria est4 asociada a la preparacion de la ensefianza, pero
también con llevarla a la practica. Para esto es de suma importancia que el
profesor disefie una estructura de clase, de tal manera que el proceso de
ensefianza-aprendizaje se desarrolle de forma paulatina y ordenada,
cumpliendo con cada objetivo propuesto, y acorde a las necesidades de sus
alumnos. Para la ensefianza de cualquier tipo de danza o baile, el alumno
pasa por un proceso de aprendizaje cinético que conjuga al cuerpo y la

cognicion, por lo que aprender a ejecutar correctamente un movimiento
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requiere de un trabajo sistematico, que el profesor facilitara mediante

ejercicios, frases y/o actividades.

Segun los resultados obtenidos de Omar trina:

e Estructura de la clase; ejercicios, frases y actividades segun sus partes:

Primera parte (individual):

a) Calentamiento: Pasos basicos, incluyendo la movilidad del tren

superior.
b) Secuencias de movimiento.
b.1) Ejercitacion de pasos

b.2) Combinaciones (1, 2, 3), con desplazamientos y cambios

de frente.
Segunda parte (parejas):
a) Repaso de material de la clase anterior.

b) Aprendizaje de material nuevo; frases y combinaciones de

figuras en pareja, de forma sumativa.
¢) Union del material a y b.

e Duracién: Treinta minutos destinados para la primera parte, y treinta para la

segunda. En total la clase dura una hora cronolégica.

e Propositos de cada parte: La primera parte de la clase se enfoca en

generar un calentamiento corporal, y para la incorporacién de los pasos
basicos, ritmo y coordinacion. Desarrollando habilidades cognitivas,
motoras, ademas de estimular la concentracion de los alumnos. La
segunda parte se enfoca en reforzar aprendizajes ya adquiridos en la clase

anterior, lo que potencia el aprendizaje de nuevas figuras, combinaciones y
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Segun los resultados obtenidos de Freddy Martinez:

e Estructura de la clase; ejercicios, frases y actividades segun sus partes:

Primera parte (individual):
a) Préactica de los pasos basicos con cuenta y ritmo, sin musica.
b) Préactica de pasos basicos con musica

c¢) Variacion del material anterior e inclusion de un nuevo material,

aumentando la velocidad.
Segunda parte (parejas):

a) Aprendizaje de material nuevo; frases y combinaciones de

figuras en pareja, de forma sumativa.

e Duracién: Quince minutos destinados para la primera parte, y cuarenta y

cinco para la segunda. En total la clase dura una hora cronolégica.

e Propositos de cada parte: La primera parte tiene caracter introductorio,

promoviendo la concentracion, apropiacion del ritmo, y coordinacion de los
pasos basicos. A pesar de que no sea un calentamiento propiamente tal, si

produce tal efecto.

Primera parte (individual). En la seccién “a” no se puede dilucidar si los
elementos de aprendizaje son parte de un material nuevo o un repaso del
aprendizaje adquirido en otra clase, sin embargo se puede observar que el
profesor promueve la memorizacién de estos. La seccién “b” actia como
reforzamiento y aplicacién del aprendizaje anterior con masica, lo cual implica

la coordinacion de la musica y movimiento (MUM). La seccidn “c” constituye
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el desarrollo de las secciones anteriores, aumentando su complejidad en

cuanto al tempo.

La segunda parte se enfoca al aprendizaje de nuevas figuras y
combinaciones; coordinacién corporal en parejas tanto de forma motriz como

ritmica; y el manejo del contacto fisico (guiar y seguir).

a.5) Demuestra haber analizado cabalmente los elementos entregados
en sus clases, ademas selecciona y usa motivaciones o estimulos, y

recursos congruentes con los objetivos o metas de ensefianza.

El analisis de los elementos, las motivaciones y los recursos, son
vehiculos fundamentales para fomentar el aprendizaje de los alumnos. Los
elementos constituyen parte del manejo disciplinario que posee el profesor, y
deben ser cabalmente analizados antes de ser presentado a los alumnos. Si
bien muchas de las motivaciones pueden ser improvisadas por el profesor,
éste debe tener una profunda conciencia de cudl sera el objetivo a conseguir,
ya que la motivacién es un facilitador del aprendizaje y motor de este. Los
recursos son aquellas herramientas que permiten llevar al alumno un mensaje
de forma eficiente, son componentes fundamentales para lograr que el
alumno entienda e internalice lo que se esta explicando; estos pueden ser

variados dependiendo de la necesidad del docente y la de los alumnos.

En las observaciones y validaciones de la informacion se pudo percatar
qgue los profesores no preparan siempre de forma previa y exhaustiva los
elementos a ensefiar clase a clase, sino que en base a la experiencia
adquirida crean ejercicios de pasos, combinaciones individuales, y frases en
parejas. Estudiar cabalmente los elementos a entregar en sus clases
aseguraria un mejor aprendizaje y optimizaciéon del tiempo. Analizando
profundamente la construccion de las primeras partes de las clases, se puede

aseverar que éstas presentan falencias organicas y estructurales; esto
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mejoraria reorganizando los elementos de manera de ir desde lo mas simple
a lo mas complejo seccionando trabajos especificos, para obtener un

desarrollo evolutivo y éptimo de los objetivos deseados.

De acuerdo a lo anterior Freddy Martinez (a pesar que con el tiempo ha
modificado sus estrategias de ensefianza) afirma la existencia de documentos
relacionados con la ensefianza del estilo que él promueve, el mambo, de los
cuales basé sus primeras oportunidades para ensefar. Esta informacién

actualmente se encuentra presente en dos paginas Web?*’

que muestran
sistematicamente mediante imagenes ilustrativas y videos, las formas para

aprender a bailar.

Adhiriendo a esta subcategoria, ambos profesores utilizan motivaciones
de manera improvisada durante el transcurso de la clase, por ejemplo,
indicando sensaciones o ideas para la ejecucion de un movimiento, estas no
son predeterminadas con anterioridad sino mas bien utilizadas de forma
espontanea, basadas en sus experiencias relacionadas con lo corporal y la
ensefiaza. También seleccionan la musica acorde al tiempo y al movimiento
ya sea lento o rapido, para utilizarla de manera gradual en relacion al proceso
de ensefianza, desde lo méas simple a lo mas complejo, esto implicaria aplicar
mayor dificultad en los ejercicios o frases en la musica mas rapida. La
seleccion previa de la musica, como recurso metodoldgico, es realizada de
una forma general, es decir, escogiéndola para una clase determinada, sin
embargo, no es fijjada para frases o ejercicios especificos, sélo en una
oportunidad Freddy Martinez lo hace para favorecer el desarrollo del ritmo en

sus alumnos.

De lo anterior Omar Trina asevera que este tipo de seleccion sesionada
y preparacion previa de la clase no son posibles, ya que esto se encuentra

sujeto a las variantes de aprendizaje de los alumnos, por esta razon utiliza

27 hitp://www.americasalsa.com/baile/mambo.html

http://bailes.astalaweb.com/bpasos.asp
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musica y estrategias de acuerdo a sus propios criterios de observacion. De lo
mismo Freddy Martinez asevera: “Con el tiempo, las primeras clases las
llevaba preparadas, pero llegaba alguien que me descolocaba al grupo o que
sabia mas, o que era mas basico, entonces todo lo que habia preparado no
me servia... después con el paso del tiempo considero que tengo tanta
capacidad de improvisar que ya no me es necesario...ahora eso desde mi

"298 a5 necesario

punto de vista porque si hablamos de un tema académico...
establecer contenidos por semana, pero existe de por medio el tema del

dinero.

a.6) Crea ejercicios, frases o secuencias didacticas, compuestas desde
el punto de vista de la organicidad ritmica, con cuidado particular en las

transiciones de una idea central de movimiento a otra.

Los ejercicios son movimientos corporales que se realizan con el
objetivo de mejorar una condicion fisica, o también son actividades o
acciones que se realizan para adquirir o potenciar alguna facultad intelectual;
implican una ejecucién repetida e intencional, con el objetivo de desarrollar,
perfeccionar o reconstruir habilidades y comportamientos. Los ejercicios
incluyen una comprension de una accion que finalmente se desarrollard en un
componente automatizado del movimiento, “el ejercicio se demuestra en una
mejora cualitativa y cuantitativa, en la subida del rendimiento, en la
disminucién de los errores o en una baja del esfuerzo...”*°. Una Frase de
Movimiento es una agrupacion y sucesion de movimientos que comienzan y
terminan, a partir de un impulso comun, estas pueden tener un contenido o
elemento pedagogico, por lo que desarrolla un objetivo a lograr. Es de suma

importancia que las frases y ejercicios también estén construidos de forma

298

so0 Martinez, F., Validaciéon Observacion de Campo.

Steinforf, Apuntes de Céatedra “Didactica para la danza”, Carrera de Danza, Universidad Academia de
Humanismo Cristiano, 2006
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organica, y que los movimientos se enlacen promoviendo la dinamica de su

totalidad, con el fin de facilitar el aprendizaje de los alumnos.

Se observl en las clases la practica de diferentes pasos de forma
aislada y sumativa, en donde cada uno de ellos posee un nombre especifico:
paso basico, lateral, giro basico y cubano, contra giro, crozz, doble crozz,
susie Q, paso rumba, entre otros. La practica de estos implica un aprendizaje
tanto corporal como conceptual, siendo un aporte en el mejoramiento de la
memoria corporal en la medida que se relaciona un movimiento con un

concepto.

Los profesores desarrollan sus ejercicios: integrando, desplazamientos,
cambios de frente, repeticiones y variaciones. Omar Trina crea
combinaciones que en el inicio de la clase son indicadas como Combinacion
1, 2, y 3, usadas para el nivel basico. Estas combinaciones son frases o
secuencias de movimientos, que también incluyen desplazamientos y
cambios de frente, en donde retoma elementos o pasos ensefiados con
anterioridad. En la primera clase se observd que estas secuencias de
movimiento son ensefiadas de forma paulatina, en las clases posteriores los
alumnos ya las reconocen y las practican de memoria, el profesor sélo se
detiene para explicar o ejercitar con profundidad aquellos movimientos en que

los alumnos presentan dificultades.

Freddy Martinez, en la primera parte de su clase, realiza la ejercitacion
de los pasos basicos primero sin musica, para luego practicarlos con ésta. En
esta instancia indica los nombres especificos de los pasos, luego crea frases
de movimiento que se componen en el momento, en base a la unién de pasos
basicos que se practican en un cierto orden, integrando variaciones, cambios
de frente, y desplazamientos. Segun lo anterior, consta que esta parte de la
clase no es preparada, si no que es improvisada bajo las condiciones

observadas de los alumnos en el comienzo y transcurso de ella.
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En la segunda parte de ambas clases los profesores crean figuras de
movimiento en pareja, que sumativamente ensefian hasta conformar una
frase completa. La practica se realiza en un comienzo sin masica, la que se
incorpora a medida que se solidifican los ejercicios, y asi sucesivamente
hasta conformar la frase completa que se practica hasta el final de la clase
con musica. En una primera instancia existio la creencia de gue las frases en
parejas poseian una preparacion previa de acuerdo a los elementos que los
profesores desean ensefiar, sin embargo segun las validaciones esta
construccion no es creada previamente, si no mas bien los profesores van
uniendo figuras en pareja en el transcurso de la ensefianza de acuerdo al

nivel de sus alumnos.

Segun la categoria:

b) Ambiente en la sala:

Dentro del Marco para la Buena Ensefianza propuesto por el Ministerio
de Educacion, esta categoria se engloba dentro de la creacion de un
ambiente propicio para el aprendizaje. “Este dominio se refiere al entorno del
aprendizaje en su sentido mas amplio; es decir al ambiente y clima que
genera el docente, en el cual tienen lugar los procesos de ensefianza y
aprendizaje. Este dominio adquiere relevancia, en cuanto se sabe que la
calidad de los aprendizajes de los alumnos depende en gran medida de los
componentes sociales, afectivos y materiales del aprendizaje”*®. Este
dominio constituye criterios como: establece un clima de aceptacion, equidad,
confianza, solidaridad y respeto; manifiesta altas expectativas sobre las
posibilidades de aprendizaje y desarrollo de los alumnos; establece y
mantiene normas consistentes de convivencia en el aula; establece un

ambiente organizado de trabajo y dispone los espacios y recursos en funcién

%0 Fundacion SEPEC, Corporacion Educacional Cerro Navia, “Marco para la Buena Ensefianza; Criterios para el

desempefio Docente”, Pag. 10

146



de los aprendizajes.*** En esta categoria también se incluiran las condiciones
fisicas en que se desenvuelve la clase y como ellas intervienen el proceso de

ensefianza-aprendizaje.

b.1) Condiciones fisicas y ambientales del espacio en que se realiza la

clase.

Las salas estan provistas de espejos, piso parquet y ventiladores. El
espejo es utilizado en la primera parte de la clase, es un buen recurso ya que
los alumnos pueden observar los movimientos del profesor desde dos
perspectivas, y también permite que éste pueda observar completamente a
los alumnos. Por otro lado, este recurso ademas permite que los alumnos
puedan observarse, lo que promueve la autorregulacion de su aprendizaje

corporal.

Estas salas son calurosas y un poco asfixiantes (no hay ventanas), es
por ello que estan provistas de ventiladores que en ocasiones dificultan la
audicion, algo que los profesores tienen claro. Omar Trina apela a que
prevalece optar por una buena ventilacion no so6lo en época de verano sino
también en invierno, ya que los cambios de temperatura corporal podrian

afectar la salud de sus alumnos.

El espacio utilizado por Omar Trina posee buena iluminacién, por el
contrario de Abakua, el espacio utilizado por Freddy Martinez, que posee una
iluminacion tenue, se presume que es asi ya que este espacio es

principalmente una salsoteca que también se utiliza para hacer clases.

Por otra parte, en algunas de las observaciones a Omar Trina, los
alumnos que no participan conversan a volumen alto e interrumpen para
despedirse, esto obstaculiza la dinamica de la clase, sin embargo el profesor

parece no preocuparse ni molestarse por esta situacion. En el proceso de

% MINEDUC, “Marco para la buena ensefianza; Criterios para el desempefio Docente”, C.E.I.P, presentacion

Power Point, Pag. 9
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validacion Omar indica que este factor es permitido a veces, ya que los
alumnos, al bailar en un lugar distinto a las clases, estaran sometidos a
muchos elementos de distraccion, por lo que acostumbrarse a eso es

fundamental.

En las clases de Freddy Martinez la sala esta en su capacidad maxima,
esto dificulta la visibilidad de los que se encuentran ubicados al final, sin
embargo el profesor resuelve esto mediante la utilizacion de la voz y
gesticulacion con sus manos para indicar los movimientos, también utiliza la
rotacion de los alumnos en la sala. En la primera observacion, el espacio esta
provisto de dos salas contiguas donde se realizan dos clases al mismo tiempo
respectivamente, la audicion es compleja debido a la mezcla de musica e
indicaciones elevadas de volumen, el profesor se muestra incomodo y se
preocupa que estas condiciones no afecten a sus alumnos, solucionando esta
situacion utilizando las cuentas y la musica de la otra clase para apoyar sus

ejercicios. También promueve el silencio y la concentracion en la clase.

b.2) El profesor crea una ambiente de empatia con sus alumnos.

Ambos profesores procuran utilizar empatia en el transcurso de la clase
para realizar correcciones e indicaciones. También es reflejada a través del
humor, lo que ayuda a crear un ambiente mas relajado, propiciando espacios

de convivencia antes y después de la clase.

Segun la Categoria:

c) Ensefianza para el aprendizaje de los alumnos:

“Especial relevancia adquieren en este ambito las habilidades del
profesor para organizar situaciones interesantes y productivas que
aprovechen el tiempo para el aprendizaje en forma efectiva y favorezcan la

indagacion, la interaccion y la socializacion de los aprendizajes. Al mismo
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tiempo, estas situaciones deben considerar los saberes e intereses de los
estudiantes y proporcionarles recursos adecuados y apoyos pertinentes. Para
lograr que los alumnos participen activamente en las actividades de la clase
se requiere también que el profesor se involucre como persona y explicite y
comparta con los estudiantes los objetivos de aprendizaje y los
procedimientos que se pondran en juego”. 3** Dentro de esta categoria se

analizaran criterios como:

c.1l) Es puntal para comenzar su clase.

Segun lo observado en las clases dictadas por Omar Trina A., estas
tenian por inicio una hora determinada, sin embargo dos de ellas comenzaron
treinta minutos mas tarde debido al retraso de la clase anterior y a la
impuntualidad de los alumnos, situacién que segun los criterios pedagdgicos
es responsabilidad del profesor respetar los horarios establecidos. Por otra
parte las clases por indicacién duran una hora cronolégica, el profesor cumple

con el horario propuesto.

Las clases de Freddy Martinez también tienen por inicio una hora
determinada, de las tres clases observadas so6lo una presenta retraso. Si bien
el profesor presenta inquietud frente a la situacion, la demora se debe a que
la clase anterior dictada por otro profesor no cumple con su horario
designado. Las clases por indicacion duran una hora cronoldgica, el profesor

cumple con el horario propuesto.

c.2) Prevé el manejo del ritmo o dinamica, utiliza el tiempo de la clase de

manera efectiva.

“La dindmica de clase es una expresién muy utilizada para describir la

calidad de los procesos de ensefianza y aprendizaje que se dan en el aula.

302

Fundacién SEPEC, Corporacién Educacional Cerro Navia, Op. Cit., Pag. 10
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Los factores que intervienen son multiples y se sitian en diversas
dimensiones de analisis causal. Uno de los posibles relaciona los
caracteristicos de la dinamica de clase con los procesos de atribuciéon causal
gue realizan los docentes cuando interpretan las vivencias y las experiencias
en torno a su accion educativa. En este marco, se supone que la influencia
entre dinamica y atribucion es reciproco y se plasma en un contenido
curricular oculto, cuya calidad y cantidad viene matizado por la orientacién del
estilo atributivo que el docente utiliza y por los procedimientos de reflexion y
autoevaluacién que pone en juego™®. Una clase dindmica se caracteriza por
presentar la posibilidad de modificar durante su transcurso, estrategias,
recursos y motivaciones segun los criterios que el profesor observa y analiza
en base a los procesos de ensefianza-aprendizaje, considerando todos

aquellos factores que influyen en éste de forma imprevista.

Como se observo en las practicas de ensefianza de Omar Trina A., la
dinamica de sus clases como forma estructural es fluida y precisa, y a pesar
de que las motivaciones no sean preestablecidas resulta un aporte, ya que
sustenta las necesidades espontaneas del aprendizaje de los alumnos. Las
construcciones de ejercicios y frases se despliegan de forma paulatina por lo
que permite un desarrollo evolutivo del aprendizaje. De esta forma los
tiempos para cada parte de la clase y su dindmica serian éptimos siempre y
cuando se regulen los factores ambientales externos que interrumpen, como
también prever la preparacion del recurso musical para cada actividad, ya que
el profesor se demora mucho en seleccionar la musica envasada, tiempo que
algunos alumnos utilizan para conversar o practicar. Velar por una buena
dinamica seria dar instrucciones claras y precisas para los alumnos en

situaciones como ésta.

Freddy Martinez se preocupa de que sus clases se desarrollen de forma
dindmica, (al igual que Omar Trina) esto mejoraria reduciendo el tiempo de

%08 Zaragoza, J. L. “Dinamica de la clase y estilo cognitivo del docente: Algunas reflexiones y propuestas para la

mejora de la practica”, Revista “Eufonia: Didactica de la musica”, ISSN 1135-61308, N° 17, 1999, pp.105-104
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seleccidon de la musica para sus actividades. Por otro lado la practica de los
ejercicios en ocasiones esta determinada por la duracion de los tiempos
musicales, y como la clase consta sélo de dos partes donde la primera dura
alrededor de quince minutos, la segunda se percibe un poco larga y repetitiva,
esto se podria evitar con un mayor desarrollo de la primera parte para mejorar
los aprendizajes de los alumnos, y asi la segunda se optimizaria, dando la

oportunidad de avanzar en otros aspectos.

c.3) Utiliza y transmite motivaciones y estimulos congruentes con el

material de trabajo.

Cuando se habla de motivacién y estimulo en la pedagogia, esto implica
una triple accién del profesor: suscitar el interés, dirigir y mantener el
esfuerzo, y lograr los objetivos de aprendizajes predeterminados, entendiendo
gue sin motivacién no hay aprendizaje. Partiendo de la comprension de que
una actividad incentivadora provoca distintas respuestas en los alumnos e
incluso en diversos momentos, es de suma importancia considerar a la hora
de realizar la eleccibn de motivaciones y estimulos, conocer al grupo de
alumnos a los que se ensefia. Por lo tanto, factores como el clima en que
reina la clase, las buenas relaciones entre los miembros, e incentivos de los
alumnos para acudir a clases, son fundamentales para reflexionar. Las
metodolégicas empleadas deben ser suficientes y ricas fuentes de
posibilidades para que el profesor ponga en funcionamiento sus mecanismos
de creatividad, y asi entregar variados estimulos, actividades y situaciones de
aprendizaje acordes a las necesidades de cada alumno o grupo. Acciones
desmotivantes para los alumnos serian, por el contrario de lo anterior, utilizar
bromas en forma de burla, recurrir a un tono de voz agresivo, y aplicar

castigos.

En cualquier tipo de enseianza que implique el bailar o danzar, es

indispensable entender que cada movimiento tiene una razon de ser, ya sea
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de manera consciente o inconsciente, por lo que una motivacién y/o estimulo
promueve el pensar, asociar o poner animos al movimiento. Cada ejercicio,
paso o frase que el profesor ponga en practica tiene una razén de ser y un
objetivo pedagdgico de por medio, a partir de esto y segun las observaciones,
los profesores explican algunas sensaciones corporales como indicaciones
para los movimientos, en una busqueda constante de una buena ejecucion,
promueven la busqueda de un lenguaje propio en los alumnos, también
utilizan la imagineria y motivan la observacién en los alumnos. Estas
motivaciones, estimulos y recursos son utilizados por los profesores de forma
improvisada por lo que el manejo constante y seleccion previa de estos

facilitaria la finalidad corporal a la que se quiere llegar.

c.4) Hace eleccion de compas y transmision de tempo congruente con
la necesidad de movimiento y acorde con el requerimiento técnico a

favor de su mejor ejecucion.

Ambos profesores utilizan y transmiten de manera congruente, segun
las necesidades del movimiento y acorde con los requerimientos técnicos,
compases, musica envasada y voceo de los ritmos del movimiento, de la

siguiente manera:
e Marcan los pulsos musicales, en relacion al compas de 4/4.
e Utilizan musica mas lenta para las primeras précticas.

e Utilizan muasica mas rapida para dar mayor dificultad a los ejercicios y
frases.

e Utilizan musica donde la velocidad aumenta.
e Manejan una correcta cuenta en relacién a la musica y el movimiento.

e Cantan los ritmos acorde a los movimientos en que desean poner énfasis,

ya sea de forma rapida o lenta.
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e Utilizan las graduaciones del tiempo acorde al proceso de aprendizaje de

los alumnos.

e Explican las diferencias ritmicas y de las cuentas en relacion a otros estilos

de baile.

c.5) Demuestra claridad en las instrucciones gue entrega, relativas a los
procedimientos de trabajo durante el transcurso de la clase. Muestra
con claridad técnica, corporal y/o verbal, lo que desea que hagan los

alumnos.

Segun esta subcategoria, Omar Trina A. indica los procedimientos de la
clase en forma de instrucciones claras y precisas, con un tono de voz seguro
y palabras indicadas, también muestra con claridad los movimientos que
desea que sus alumnos logren, haciendo distincién entre los movimientos
para las damas y varones. Como recurso metodoldgico; después que da la
oportunidad de recordar las frases de pareja realizadas en la clase anterior,
muestra su correcta ejecucion, completando aquellas partes que los alumnos
han olvidado, y a la vez integra las cuentas correspondientes al movimiento.
El profesor procura mostrar los nuevos movimientos, paso a paso y con

mayor lentitud, para fomentar un mayor entendimiento corporal.

Freddy Martinez también indica los procedimientos de la clase a través
de instrucciones claras y precisas. En la primera parte de la clase muestra
con claridad los movimientos a lograr, asi primero los explica sin masica y a
un tiempo lento, para luego practicalos con musica, sin embargo en la
practica con musica a veces realiza movimientos complejos, que los alumnos
no logran comprender. El profesor asevera que es necesario demostrar
durante la clase el nivel de baile que él posee, ya que los profesores son
escogidos mayormente por su forma de bailar. De acuerdo a este tema,

durante la validacién, el profesor acepta que no es necesario realizar esta
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demostracion durante la clase ya que sus alumnos lo han escogido con

anterioridad al verlo bailar en otras ocasiones.

Por otra parte procede a mostrar los movimientos en pareja de forma
sesionada, primero sélo los brazos con sus cuentas respectivas, a lo cual
denomina “figura de movimiento”, y luego explica los movimientos especificos
de los pies siempre contando los tiempos, terminado este proceso emplea la
practica con musica. Esto lo denomina como aprendizaje de los movimientos
de forma seccionada, divido en tren superior e inferior, de tal forma que la
coordinacion de ambas partes sea facilitada. Ademas ejemplifica las figuras
de movimiento con sus alumnas para que los demas puedan observar la

correcta ejecucion, todo esto para facilitar el aprendizaje.

c.6) Utiliza recursos metodoldgicos.

Ambos profesores utilizan recursos metodolégicos como la voz, musica
envasada (lenta o rapida segun los requerimientos), la imitacion kinética. Por
su parte Omar Trina chasquea sus dedos para indicar los tiempos de pausa
(4 y 8) para gue sus alumnos mantengan un ritmo constante del movimiento.
De Freddy Martinez se observa de manera interesante la realizacion de
movimientos con sus manos Yy brazos, los cuales conforman codigos de
explicacion para que todos sus alumnos comprendan las indicaciones, sin la
necesidad de apoyarse en la voz constantemente, los alumnos comprenden
con facilidad ya que antes de aplicarlos el profesor indica su significado.
También utiliza esto para que los que se encuentran en la parte posterior de
la sala puedan ver y entender las indicaciones. Ademas insita a contar los
tiempos con la voz, y percute con sus manos para dar énfasis al ritmo, esto
ayuda a mejorar la apropiacion del ritmo musical y a comprender la relacion

musica-movimiento.
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c.7) Usa la voz, volumen y matiz en coherencia con los requerimientos

de la clase.

Segun observaciones realizadas, la voz es utlizada en diferentes
circunstancias segun las necesidades de los profesores en el transcurso de la

clase y es congruente segun los objetivos que se plantean:

e Dan instrucciones con su voz para indicar y explicar las acciones a realizar.

e Dan instrucciones con su voz para indicar el inicio de los ejercicios o frases.

e Usan su voz para realizar las cuentas de los movimientos en relacion con la
musica.

e Utilizan su voz para matizar el ritmo de los movimientos, que se

desarrollan.

e Utilizan su voz para indicar a los alumnos, los movimientos que deben

realizar.
e Usan su voz para dar correcciones a los alumnos.

La voz es utilizada ya sea apoyada de la musica o sin ella, cuando los
profesores desean realizar indicaciones especificas la detienen del tal forma
qgue las instrucciones puedan ser audibles y claras; en ocasiones que se
utiliza la voz como acompafiamiento ritmico y para dar indicaciones, muchas
veces la musica se encuentra a voliumenes muy altos lo que dificulta la
audicion del profesor, apreciandose un cierto desgaste de la voz. Por otro
lado para lograr la concentracion, Freddy Martinez baja el volumen de su voz

logrando que los alumnos guarden silencio.

c.8) Posee precision en la correccion verbal

Los profesores realizan indicaciones y correcciones claras y precisas de

lo que desean corregir, sin embargo de Omar Trina se observa exceso en el
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uso del lenguaje coloquial, que no es siempre lo correcto, se presume que es
utilizado para crear una relacion cercana e igualitaria, pero segun el criterio

pedagdgico esto provoca falta de respeto entre alumno y profesor.

c.9) Utiliza de manera adecuada el vocabulario técnico

De las observaciones se ha podido percatar que como en la danza, la
salsa posee sus propios cédigos, conceptos y vocabulario técnico, y estos a
la vez son transmitidos por los profesores mediante la ensefianza, facilitando
el aprendizaje de los alumnos. El vocabulario técnico hace referencia a
sensaciones de movimiento, a nombres de los pasos individuales y en pareja,
y a conceptos como: guiar, seguir, tension, figuras, cuerpo pesado, cuerpo
liviano, conduccidn, disociacion, lateralizada, corporeidad, desglosar, etc.

Se cree que lo anterior puede enriquecerse apoyandolo de un
vocabulario de danza, referido tanto a conceptos especificos de movimiento,

como a conceptos desde la didactica de la danza.

c.10) Utiliza el espacio de la sala de manera adecuada; utiliza y
considera el espacio de la sala en relacién a la ubicaciéon entre alumnos
y profesor; ordena al grupo en las distintas etapas de la clase en

funcidn al espacio.

De acuerdo a las observaciones, Omar Trina A. distribuye a los alumnos
de acuerdo al espacio de la sala, utilizando formaciones libres, procurando
gue estos no se amontonen detras de él, para que todos puedan observarse
en el espejo durante la primera parte. En la segunda parte de la clase no
tiene problemas de espacio para distribuir a los alumnos en parejas, ya que la
capacidad de la sala es suficiente en relacién a la baja asistencia. El profesor
asevera que no interviene profundamente en la ubicacion de los alumnos, ya

que esto permite el desarrollo de su propia conciencia espacial a través de la
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autorregulacion. Por otro lado en algunas de las clases fueron observados los

constantes cambios entre las parejas.

En cuanto a Freddy Martinez; la sala se encontraba en su capacidad
maxima, por lo que en la primera parte trabaja frente al espejo con sus
alumnos, ocupando rotaciones para que todos tengan posibilidad de una
buena visibilidad, en algunas clases varia los frentes de la sala en relacién a
su ubicacion. En la segunda parte, distribuye a los alumnos en parejas,
hombres y mujeres frente a frente en lineas paralelas, ubicandolos luego en
zigzag para utilizar todo el espacio de la sala y evitar que se entorpezcan
mientras bailan, y para que puedan observarlo. En esta parte también realiza
constantes cambios de parejas, lo cual promueve la participacion de los
alumnos como una totalidad grupal, ademas se da la posibilidad de
experimentar diferentes sensaciones en relacion al contacto fisico,
aprendiendo asi a manejar el concepto de guiar y seguir, considerando que
ademas los alumnos en un ambiente social como las salsotecas estan mas
expuestos a compartir con diferentes personas que incluso no conocen desde

antes.

c.11) Demuestra capacidad para improvisar, explicar o corregir, con un
valor para todos los alumnos y no so6lo para quienes tuvieron

dificultades.

Considera a los factores que inciden de forma imprevista en el proceso
educativo, por lo que el profesor debe tener conciencia tanto de forma previa
como de ser capaz de compensarlos en el momento que ocurren tales

Sucesos.

De acuerdo a las observaciones de Omar Trina A., este es capaz de
improvisar una nueva practica cuando sus alumnos demuestran dificultad con

algun ejercicio, frase o combinacion, asi realiza una pausa en lo que se
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estaba practicando y se concentra especificamente en las dificultades,
promoviendo el aprendizaje de forma progresiva y sin queden vacios o

movimientos poco adquiridos que dificulten el aprendizaje posterior.

Por otra parte, ambos profesores presentan una constante observacion
del proceso ensefianza-aprendizaje en sus alumnos, proyectando una atenta
actitud de evaluacién para sus estrategias. También se ha observado que
cuando las correcciones son personales, incluyen a todo el grupo de
alumnos, sumado a esto, se presentan correcciones e indicaciones

especificas por sexo, y a pesar de ser especificas el resto observa atento.

Es interesante que Omar Trina ejemplifique cambiando roles en relacion
a los pasos de mujer y hombre, ya que cuando cumple el rol de mujer y
mientras corrige a un alumno, puede sentir cuales son las dificultades de éste
para guiar a su pareja. Esto es importante debido a que algunas dificultades
no son notorias a simple vista, y es necesario que el profesor a través de la
experimentacién sensorial pueda resolver este problema. También es
importante que el profesor maneje tanto movimientos del varén como de la
dama, asi los alumnos pueden apropiar de manera correcta el movimiento a

través de la ejemplificacion y la imitacion kinética.

Freddy Martinez, se caracteriza por estar constantemente preguntando
las dudas de sus alumnos, y de realizar correcciones desde su experiencia de
aprendizaje, lo cual hace que lo ensefiado no signifique algo tan complejo o
dificil de alcanzar. También realiza correcciones dejando que sus alumnos
resuelvan solos sus errores, esto promueve la autorregulaciéon, haciendo
capaces a los alumnos aplicar su propio aprendizaje en la resolucion de

problemas.

En la segunda parte de la clase y casi al final, el profesor Omar Trina se
toma unos minutos pareja por pareja para hacer correcciones, el resto de los
alumnos practican o conversan. Esto es una buena manera para asegurar la

mejoria del aprendizaje, y ademas para corregir y resolver dudas especificas
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persona por persona, sin embargo se cree que debe ser precavido en dejar
tareas especificas para los que no esta corrigiendo, previniendo asi la
distraccion y optimizando el tiempo de ensefianza. Sumado a lo anterior, el
profesor se acerca a los alumnos que presentan dificultades en la practica,
apoyandolos con su movimiento corporal, responde dudas, y realiza
correcciones terminada la clase. Freddy Martinez, por otra parte esta
constantemente pendiente de la concentracion de sus alumnos, llamando la

atencién a aquellos se retiran de la clase o conversan.

c.12) Posee serenidad para observar, analizar e identificar, lo que esta
sucediendo con los alumnos, tanto en los aspectos negativos como
positivos. Valora el error siendo capaz de recrear y corregir (con tino y

sentido ludico).

Como se nombrd anteriormente, en todo proceso educativo el profesor
tiene como responsabilidad la evaluacién constante de sus alumnos. De esto
se pudo percatar en las observaciones realizadas que: los profesores estan
constantemente observando a través del espejo a sus alumnos, y cuando
estos realizan las combinaciones, ejercicios, o frases, se ubican en frente o
retirados de ellos mientras dan indicaciones con su voz, asi pueden analizar e
identificar si estdn captando a través de la imitacion kinética y de las

explicaciones de los pasos y ejercicios propuestos.

Ambos profesores observados corrigen con buenas palabras y alientan
a sus alumnos a mejorar, también utilizan el humor, el contraste de
movimiento, la ejemplificacion correcta con su cuerpo, 0 con otros alumnos.
En algunas ocasiones explican que el error es parte de los aprendizajes,

aludiendo a su propio proceso.
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c.13) Es flexible para modificar su clase de acuerdo a la

retroalimentacion que recibe.

Segun lo constatado en la validaciéon de la informacién en conjunto con
los profesores, si bien en algunas ocasiones para Omar Trina es complejo
entender los conceptos educacionales, se muestra flexible en el analisis de su
practica de ensefianza, como también demuestra &nimo en la confeccion de
propuestas de mejoramiento de su ensefianza. Freddy Martinez se muestra

muy interesado en mejorar su practica,
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CAPITULO V: Conclusiones y Proyeccién del Estudio.

5.1 Conclusiones:

Las conclusiones de esta investigacion se sostienen a partir de la
informacion obtenida mediante las entrevistas realizadas a dos profesores de
salsa de la Region Metropolitana; a las observaciones de campo efectuadas a
sus clases; a la informacién tedrica educativa; a las entrevistas ejecutadas
para la construccion de la historia de la salsa en Chile; y al respaldo tedrico,
historico y cultural recopilado. Mediante el analisis nombrado anteriormente y

perspectivas de la investigacion se responden los objetivos planteados.

Segun los objetivos especificos:

a) Elaborar una comprensién general de la historia de la salsa en Chile.

De acuerdo a este objetivo se pudo obtener como resultado la informacion
expuesta en el Capitulo 1V, “La historia de la salsa en Chile”. Ahora bien, para
una comprension general se confeccioné la siguiente linea de tiempo que
enuncia cuatro periodos fundamentales, indicando fechas aproximadas y

sucesos ocurridos de mayor relevancia.
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Lushs?iinne:s de : . ii_egitimacign
aile y la Macimiento del ncipiente de
insercion de ritmo tropical Recean [oromdo la salsa

Introduccion de Conformacion de Pausa forzada a Introduclén de la
ritmos grupos musicales causa del salsa romantica;
provenientes del ue engloban impacto politico Influencia de
caribe, a través de 3entru del del golpe militar; inmigrantes en la
manlfestacmnes cgncepto Retorno De musica y en el
artisticas de ical, el jazz exiliados baile; creacion de
extrarpems 1 hmf ble y los politicos junto orgquestas
apropiacian con los musicales bajo el
popular mediante |at|ngamgm;angs., emigrantes concepto salsa;
el fenémeno producto de Ia Apropiacion de
causado por los crisis del 81" diferentes estilos
salones de baile través de ellos se bailables;

inserta el surgimiento de

concepto de salsotecas y

salsa escuelas donde se

ensefia salsa;
creacion de
eventos masivos
Eara la musica y el
aile; Chile un
lugar atractivo para
la realizacién de
conciertos
extranjeros.

Gracias a esto se puede concluir que la salsa y los ritmos provenientes del
caribe, no son ajenos a nuestra cultura, si no mas bien han estado presentes
aproximadamente un siglo completo, desde inicios del siglo XX al XXI, cuya

informacion es desconocida por los siguientes factores:

e No hay registros y/o estudios profundos y especializados de la salsa en
Chile.

e Interviene en su difusion y apropiacion fenébmenos sociales y politicos, que

dificultan su desarrollo cultural.
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e Los medios de comunicacién masiva poco interés insindan en un sentido
de difusion cultural hacia la salsa, si no més bien gustan de fenGmenos

lucrativos relacionados con lo comercial y esteriotipado.

e No existe un tipo de gremio que organice, establezca y difunda bajo
parametros comunes el sentido cultural de la salsa, dentro del ambito

musical, bailable, y social.

A pesar de este desconocimiento del desarrollo de la salsa en Chile, ésta
ha logrado legitimizarse incipientemente mediante diversos hechos, logrando

4
d30

un sentido de desarrollo e identida propia que aumenta con el paso del

tiempo. Estos hechos son:

e Introduccién de ritmos afrocaribefios como: la conga, la huaracha, la
rumba, el chachacha, el bolero y el mambo; principalmente por artistas

extranjeros.

e Conformacion de grupos musicales donde se mimetizan ritmos

afrocaribefos y afroamericanos con otros latinos, bajo el concepto tropical.

e Desarrollo del baile mediante la introduccién de diversos estilos como: el

mambo, cubano, casino, son, y chachacha.
e Surgimiento de locales nocturnos especializados en salsa.

e Surgimiento de paginas Web y programas radiales especializados en

difundir la salsa.

¢ Realizacion de conciertos de artistas nacionales, inmigrantes, y famosos

artistas extranjeros.
e Variados eventos masivos con relacion al baile.

e Ensefianza del baile mediante la aparicion de profesores que realizan

clases en universidades, escuelas de baile y salsotecas, principalmente.

%4 Se entiende por identidad al conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los

caracterizan frente a los demas (definicién Real Academia Espafiola)
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Segun estos aspectos se observa la existencia de diversas actividades y
fendmenos durante la historia de la salsa en Chile, que crean un grupo social
determinado, ya sea por una identidad; social, artistica, cultural, y/o
educativa. De esta investigacion se concluye que el sentido de identidad
social hace referencia a la necesidad comun de un grupo de personas por
participar de un hecho colectivo, comunicativo, y expresivo. La identidad
artistica, presente en musicos y bailarines, se acerca al ambito profesional y
al impulso creativo. En el sentido cultural, esta identidad se manifiesta en
aguellos que gustan de la musica y el baile, como también de su historia,
tradicidon, y eventos sociales bajo este contexto. Y una identidad educativa

presentada por quienes imparten clases de baile y musica.

Todas estas categorias de identidad crean un grupo que promueve la
idea de cultivar la salsa bajo criterios especificos, con especial hincapié en su
significacién; no un movimiento “de moda”, si no mas bien un fendmeno

cultural y social, donde se unifica la musica y el baile.

b) Caracterizar el significado que tiene la ensefianza de la salsa en los

profesores que llevan a cabo este oficio.

Gracias al analisis realizado de las entrevistas del capitulo IV de esta
investigacion, se puede concluir que la ensefianza de la salsa para estos

profesores tiene un significado: educativo, profesional y econémico.

El significado educativo es construido a partir de incentivos, que nacen
de las experiencias vividas por los profesores en relacion a la salsa. Los
incentivos son principalmente: primero, el gusto en particular por este estilo
de baile; segundo, la constante investigacion de su cultura; tercero, el
traspaso de conocimientos; y cuarto, mejorar para otros la experiencia de
aprender a bailar salsa. Los dos primeros nacen de experiencias que tienen

que ver con adquirir una forma de sociabilizar, distinta a la que
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acostumbraban, que a su vez otorga la posibilidad de expresarse y
comunicarse mediante el baile. El tercero atafie al valor relevante que
confieren a la salsa dentro de sus vidas. Y el cuarto se gesta a causa de lo
vivido cuando estos profesores dieron sus primeros pasos, ya que existian
deficiencias de estrategias y de personas que manejaran a cabalidad la

cultura y la ensefianza del baile.

El significado profesional se origina desde las primeras experiencias que
tienen estas personas dictando clases, a partir de lo cual se dan cuenta que
para realizar esta actividad es necesario nutrirse activamente, tanto de forma
tedrica, cultural, musical, cinética, y educacional, y por ende deja de ser un

pasatiempo o solamente una actividad de entretencion.

El significado econdmico se crea a partir de que ven en la ensefianza un
area laboral lucrativa, a su vez motivadora para si mismos y llamativa para las

personas que desean desarrollarse integralmente.

En general el significado que los profesores otorgan a la ensefianza de
la salsa se acerca hacia la necesidad de educar a las personas en cuanto al
baile, a la cultura, y a un desarrollo social e integral, de una forma profesional

remunerada.

c) ldentificar las principales caracteristicas pedagodgicas de la
enseflanza de la salsa ejercida por profesores de la regién

metropolitana

Para identificar las principales caracteristicas pedagdgicas de la
ensefianza de la salsa, se toma en cuenta la informacion recopilada en el
capitulo IV sobre las entrevistas y observaciones de campo, la cual se analiz6
segun los items del mapa conceptual expuesto en el capitulo I, “Dimensiones
pedagogicas de la danza”. A partir de esto se pude concluir en una
aproximacion a la didactica de la salsa.
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Indagando en la practica de ensefianza de la salsa, se presentan
preguntas pedagdgicas de acuerdo con el proceso de ensefianza-aprendizaje

tales como:

c.1l) ¢Qué se ensefa en las clases de salsa, y para qué?

Como se puede observar en esta investigacion el campo de la salsa es
muy amplio, por lo tanto es muy importante que el profesor tenga en claro qué
aspectos culturales, musicales y/o del baile desea entregar. Cuando se
pregunta qué ensefiar, se hace referencia a los contenidos de aprendizaje,
los que son una agrupacion de conocimientos, habilidades y/o valores
organizados segun las materias pedagdgicas. Acorde con las entrevistas y
observaciones de campo, se pudo concluir que los contenidos a entregar en
la ensefiaza de la salsa son previsualizados por los profesores, pero no estan
clasificados u ordenados claramente, entonces, es que esta investigacion

concretiza la siguiente tabla de contenidos:
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Audicién

Salsa; Contenidos para la ensefianza elementos
musicales:

compases,
instrumentacién

Ritmicidad
de los
movimientos

Cuentas del
movimiento

La clasificacion de contenidos realizada ayudarda a los profesores a
actuar creativamente en el proceso de ensefianza, ya que los contenidos

conforman la base para una buena planificaciéon educativa.

Ademas, a partir de dichos contenidos, el profesor podra determinar las
finalidades o propdsitos que desea lograr en cada una de sus clases 0 en un
proceso, y asi responder a la pegunta educativa: ¢Para qué ensefar? Lo
anterior corresponde en suma a los objetivos que estos profesores proponen
para un proceso de enseflanza-aprendizaje, aunque no se plantean en las
entrevistas de una forma explicita, se pueden desprender de sus intenciones

y observaciones de clases.
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Se concluye, entonces, como Objetivo General:

e Lograr que los alumnos puedan desenvolverse mediante el baile salsa en

un contexto social, apuntando a su desarrollo integral.
Como Objetivos Especificos:

e Desarrollar la comprensién musical en relacion al ritmo, clave, compases e

instrumentacion.

e Desarrollar la conciencia corporal en relacién a la postura, coordinacion,

disociacion, pasos basicos, y direcciones basicas.

e Aprender nuevas figuras de movimiento en pareja, aplicando la memoria

corporal, coordinacion, conduccion y disociacion.

e Integrar la musica y las figuras de movimiento como un todo, ya sea

individualmente o en pareja.
Como Objetivos Transversales:
e Promover el goce y el bienestar.
e Promover la autorregulacion de los conocimientos de los alumnos.

e Incentivar a los alumnos a desenvolverse por si solos en un contexto de

baile social.

e Promover el estilo propio y la danzabilidad.

c.2) ¢Quién ensefia, y quién aprende?

Como se sabe en el proceso de ensefianza y aprendizaje siempre
interactian dos actores; el profesor y el alumno. De acuerdo a ésto y al
andlisis de esta investigacion, los profesores de salsa se caracterizan por ser
personas que se instruyen autodidacticamente, ya sea mediante el

aprendizaje del baile con otros profesores, de videos, mirando otras clases,
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observando las metodologias de otros profesores, buscando informacién
sobre musica y cultura de la salsa, realizando sus propias averiguaciones con
personas mas experimentadas o que manejan la cultura de la salsa, y en
algunos casos con profesores extranjeros dentro y fuera de Chile. El perfil
gue tienen estos profesores de salsa es fundamental a la hora de entender
Sus perspectivas y practicas de ensefianza, ya que todo profesor ensefia en
base de lo que ha aprendido. De esto se puede concluir que existe una gran
deficiencia en el apoyo pedagdgico para la salsa, lo cual explicaria la
inexistencia de una planificacion plasmada en documentos y que las
estrategias aplicadas se basan solamente en sus experiencias, sin el apoyo
de criterios pedagogicos. Ahora bien, aqui no se pretende desmerecer la
trayectoria de los profesores, si no que por el contrario, se cree que estas son
una fuente de gran valor, primero por el incentivo de promover una
interesante cultura en nuestro pais, y como segundo, por ser capaces de
desarrollar estrategias pedagdgicas sin relacionarse activamente con la
disciplina de la ensefianza de la danza en general (abarcando todos sus
estilos, formas y dimensiones). Es a partir de esto ultimo que se tiene la
conviccion, que si los profesores de salsa manejaran criterios educacionales
sus practicas de ensefianza mejorarian superlativamente, ademas de ser

reconocidos profesionalmente como pares en el &mbito artistico educacional.

Por otra parte, se ha dicho que es de suma importancia que el profesor
esté al tanto de los cocimientos previos, necesidades, intereses, actitudes,
aptitudes, habilidades, y expectativas de sus alumnos, ya que a partir de esto
el profesor podré establecer un vinculo o interaccion activa y congruente con
ellos, que le facilite los procesos de ensefianza-aprendizaje. En el caso de
esta investigacion se concluye que los profesores de salsa poseen un
profundo conocimiento de sus alumnos, que permite ademas determinar sus
principales caracteristicas. Asi, el perfil del alumno es determinado por su
interés o motivacion hacia la salsa; aquellos que asisten a clases en

salsotecas, persiguen la vivencia de un momento ludico, de entretencion y
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sociabilizacién. Los que asisten a escuelas de baile y/o universidades, suman
a la entretencion y sociabilizacion, la necesidad de aprender profundamente
el significado cultural de la salsa, y especificamente del baile. También los
alumnos son clasificados segun niveles de aprendizajes, permitiéndole al
profesor desarrollar objetivos especificos para cada grupo y cumplir asi con

Sus expectativas.

c.3) ¢,Como se ensefiay aprende salsa?

Segun el analisis realizado en las observaciones de campo se puede
concluir que los profesores de salsa han desarrollado estrategias aptas, ya
gue estas maneras de ensefar se encaminan congruentemente hacia los
objetivos y contenidos planteados para el aprendizaje de los alumnos, en
cada clase o en un proceso, teniendo rigurosidad en la intervencién o

interaccion segun el grupo de alumnos.

En resumen se pueden nombrar como recursos metodoldgicos y
materiales; la utilizacion de musica envasada, ya sea del estilo salsa (de beat
alta y baja velocidad), u otros estilos musicales acordes a lo que se desea
ensefar, ya sea la practica de movimientos y/o para la comprension de la
relacion entre estos y la muasica (M.U.M); voz, para dar indicaciones,
instrucciones, correcciones, o cantar los ritmos y cuentas de la musica o el
movimiento; y la distribucion de los alumnos en el espacio para la facilitacion

de la ensefianza en temas especificos.

Como metodologia los profesores utilizan la imitacion kinética, el
contraste, ejemplificacion mediante el movimiento o0 imagineria, Yy
construccion de ejercicios y frases, bajo un orden claro y especifico, que

determina la estructura su clase.

También realizan actividades relacionadas con objetivos especificos,
que busquen el desarrollo de habilidades o la comprension de un contenido.
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c.4) ¢Dbéndey cuando se ensefia salsa?

Segun los analisis realizados, las clases de salsa se desarrollan en
contextos espaciales diferentes, ya sea en salsotecas, universidades o
escuelas de baile, lo cual ayuda a los profesores a determinar con claridad el
ambiente social, los objetivos a plantear, los contenidos y estrategias a
utilizar. De esta forma ademas manejan el desarrollo de un ambiente propicio
para el aprendizaje, considerando las diversas interacciones que ocurren en
el aula, tanto entre él y los estudiantes, como de estos entre si, de acuerdo al
contexto social y espacial, promoviendo asi los aprendizajes favorecidos bajo

un clima de confianza, aceptacion, equidad y respeto entre las personas.

Por otra parte, aunque no de forma explicita, los profesores determinan
la duracion y distribucién de los procesos de ensefianza-aprendizaje, la cual
es especifica para cada clase, mas que para un proceso ciclico, ya que solo
algunos de sus alumnos son constantes en su participacion, entonces, el
hecho que gran parte de ellos sean rotativos no permite a los profesores
realizar una planificacibon anual o por determinados periodos. La
estructuracion de la clase tiene un ordenamiento secuencial y sumatorio,
determinado por los contenidos y procesos de aprendizaje, conformado por la
practica de ejercicios, tiempo para la enseflanza de algo en particular, y
actividades.

d) Proponer, desde la Pedagogia en Danza, posibles aportes didacticos
para la ensefianza de la Salsa.

Ya identificadas las principales caracteristicas pedagégicas de la
ensefianza de la salsa y el significado que le otorgan los profesores, se puede
decir que éstos poseen un profundo compromiso con los aprendizajes y el
desarrollo de sus estudiantes. Y que de esta investigacion, durante su
proceso, también se obtuvo un gran aporte para los profesores, ya que
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mediante las validaciones de las observaciones de campo pudieron visualizar
desde otra perspectiva sus practicas pedagodgicas, reconocer sus
responsabilidades profesionales, y evaluar sobre su propia practica, siendo
necesario para retroalimentar y enriquecer el proceso de ensefaza-

aprendizaje.

Para el mejoramiento de esta practica, primero seria necesario realizar
una preparacion previa y planificacion de la ensefianza, y asi crear
constantemente situaciones interesantes para los alumnos, productivas para
el aprendizaje de todos, y proporcionales a los contenidos, objetivos y

estrategias.

Ya un gran avance se ha hecho en esta investigacion al determinar, bajo
las conclusiones de los objetivos investigativos anteriores, los contenidos y
objetivos para la salsa; clarificar el contexto espacial y social en que se
realizan las clases; conocer las estrategias y estructuracion para la

ensefianza que los profesores utilizan actualmente.

Determinando lo anterior es posible para esta investigacion responder
su principal interrogante: ¢Como mejorar la ensefianza del baile salsa en
la Regién Metropolitana?, la cual se contesta planteando las siguientes

propuestas:

e Mejorar la propuesta de contenidos y objetivos que se obtuvo en esta
investigacion.
e Dar equidad y ordenamiento en la ensefianza de contenidos, para asi

preveer las posibles dificultades que los alumnos puedan presentar.

¢ Visualizar las diversas posibilidades que pueden haber para la ensefianza

de un contenido o tema.

e Mejorar la composicion de ejercicios, frases y actividades de forma 6ptima,
acorde con los contenidos y objetivos, promoviendo el estilo personal de

cada profesor.
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e Seleccionar previamente los recursos y motivaciones segun los

requerimientos y secciones de la clase.

e Confeccionar material visual, auditivo, o escrito de apoyo para el

aprendizaje de los alumnos.
e Confeccionar un proyecto y guia de contenidos para un nivel basico.

A partir de las propuestas, los profesores podran creativamente ir
mejorando sus practicas pedagdgicas asociadas al baile, y con el paso del
tiempo lograr establecer parametros educativos a favor de una didactica para

la salsa.

Gracias al analisis y conclusiones de una comprension general de la
historia de la salsa en Chile, del significado que tiene la ensefianza de la
salsa en los profesores que llevan a cabo este oficio, y las principales
caracteristicas pedagogicas de la ensefianza de los profesores de la region
metropolitana, fue posible entregar las primeras propuestas, desde la
Pedagogia en Danza para la ensefianza de la salsa. Este conjunto de temas
expuestos, encamind favorablemente a que esta investigacion pudiera
responder su principal interrogante, mediante un profundo analisis, dando una
respuesta orientada hacia los principales aspectos de la manera en que los
profesores de salsa de la Regién Metropolitana, desarrollan la ensefianza de
este baile en la actualidad.

5.2 Proyecciones del Estudio:

El estudio plasmado aqui serd de apoyo fundamental tanto para los
profesores de salsa como para los docentes de la danza, ya que se asientan

ciertas bases que podrian ayudar a abrir nuevas investigaciones.

Siendo esta investigacion el primer paso para desarrollar una didactica

de la salsa, aun persiste la inquietud de conocer las practicas educativas de
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otros profesores de la Region Metropolitana, ya que este estudio se centrd
particularmente solo en dos de los mas reconocidos bajo una interesante
trayectoria, por lo que queda realizar un profundo andlisis que compare la

informacion expuesta aqui con la realidad de otros.

Seria interesante ademas indagar profundamente en como los contextos
sociales y espaciales influyen en la ensefianza de la salsa, como también
cudles son las diferencias o caracteristicas principales de la ensefianza para

cada estilo de baile que tiene la salsa.

Por otra parte, se planteé en el trascurso de esta investigacion que la
salsa por ser un baile social puede producir grandes aportes en un sentido
terapéutico, por lo que abre un campo investigativo orientado a descubrir
cuales son las mejoras que puede ofrecer para el desarrollo integral de las
personas, y su influencia sobre patrones de comportamiento, ya sea en

relacion al autoestima, stress y/o depresion.

Si bien la educacion de la danza dentro del contexto escolar poco a
poco ha ido asentdndose, no se debe aislar la idea que los bailes de por si
son uno de principales medios de sociabilizacion entre los jovenes, por lo que
es importante realizar un profundo trabajo para cambiar perspectivas y
patrones de comportamientos que han creado como por ejemplo el estilo de
reggaeton, que si bien mediante este baile se produce una comunicacién
entre los sexos, su contexto se enfoca mas hacia la sexualizacion de los
cuerpos. Por su parte la salsa y los bailes de salon, conllevan una inherente
comunicacién entre dama y bardén, pero bajo contextos de sociabilizacion,
respeto, y comunicacién a través del cuerpo. De esta forma se plantea la
inquietud de desarrollar programas educativos que incluyan bailes sociales

gue promuevan la cultura y sociabilizacion entre los estudiantes.

Esta investigacion también da la apertura para realizar analisis sobre la
ensefianza de otros estilos de baile, ya sean de salén y/o danzan folcléricas,

con fin de que se puedan transmitir a la poblacion bajo una Optima calidad.
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Esto ademas podria ayudar a desarrollar un interés en las personas hacia el

desarrollo cultural y artistico dentro del pais.

Y por ultimo, gracias a la comprension general de la historia de la salsa
en Chile, esta investigacion transmite la inquietud de seguir estudiando y
plasmando la trascendencia que este fendmeno cultural, social, educacional y

artistico ha tenido en el pais.
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